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En lo que concierne a la estructuracién de Grisel y Mirabella, se han
propuesto varias interpretaciones; por ejemplo, Armando Duran distin-
gue dos partes: una, constituida por la historia de los amantes, otra, por
la de Bragayda y Torrellas. La primera —dice— determina a la otra.!
Pamela Waley escinde el texto en tres secciones, “each of which arises
out of the preceding one”:? la historia de los amantes, la disputa entre
los abogados y la muerte de Torrellas. Cuestiona la virtud estructural de
la obra, y piensa que en Grimalte y Gradissa Flores mejoré considera-
blemente.? Dinko Cvitanovic indica que hay una “superposicién” de his-
torias, pues la que parte del supuesto enamoramiento de Torrellas “su-
planta” a la principal: la de los amantes.* Sin embargo, afirma que la
“superposicién” en realidad es “un hallazgo de continuidad —y por tan-
to de solidez estructural”.’ Jorge Checa, por otro lado, habla de tres
secciones y dos partes. La primera seccién es la de los amores de los
protagonistas hasta antes del debate entre Torrellas y Bracayda; con éste
empieza la segunda seccién, la cual concluye con los suicidios para dar
paso a la tercera: el desarrollo de la venganza femenina. Sin embargo,
prefiere considerar dos partes: una, el mencionado debate, y otra que lo
enmarca. En esta ultima hay dos historias: la de los amantes, y la que
culmina con el asesinato de Torrellas.® Alan Deyermond, finalmente, se

1 Vid. Estructura y técnicas de la novela sentimental y caballeresca. Gredos, Ma-
drid, 1973, p. 31. El critico propone dos conjuntos para agrupar las obras del género
sentimental. Sin embargo, aunque no viene al caso que aqui lo demuestre, varias de
las ficciones no se ajustan ni a uno ni a otro.

2 “Introduction”, p. xlvi.

3 Vid. ibid., p. xxi.

* Vid. La novela sentimental..., pp. 192-201.

5 Ibid., p. 201. También defiende 1a unidad de la obra en “La reducci6n de lo aleg6-
rico y el valor de la obra de Flores”, Revista de Filologia Espariola, 55 (1972), 46.

6 Vid. “Grisel y Mirabella de Juan de Flores: rebeldia y violencia como sfntomas
de crisis”. Revista Canadiense de Estudios Hispdnicos, 12, nim. 3 (1988), 370-371.
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aboca a la estructura narrativa, y dice que ésta surge de una inicial
“combinacién de dos bloques principales de material narrativo: el moti-
vo de la princesa recluida [...] y el debate sobre la mujer”.” A esta estra-
tegia bdsica se le incorporan otros elementos, y se asimila la narracién a
un disefio —presente también en muchos cuentos tradicionales— que
posee la caracteristica de “generar [...] complejidad narrativa”:® el de la
historia de Abraham e Isaac. Tal disefio constituye el niicleo narrativo de
la ficcién de Flores, el cual termina con la muerte de Grisel y el indulto
a la princesa. Viene, después, lo que seria una quinta parte que, no obs-
tante estar fuera del disefo mencionado, se halla unida temdtica y es-
tructuralmente con lo que la precede. El desarrollo del profesor Deyer-
mond es muy sugestivo, y creo que hay que tomarlo en cuenta. Con un
afan simplificador, yo preferi marcar las secuencias que hacian sentido
tematico: esto es lo que llamo unidades. Asimismo, distingui las narra-
ciones que les dan origen y continuidad: los segmentos narrativos.
Como lo he sefialado con anterioridad, cada unidad consta de segmentos
que adoptan diferentes formas; la mayoria de éstos son en discurso di-
recto, aunque a veces hay narraciones que cumplen funciones de engarce
o conclusivas. Ahora bien, segin son los elementos que se prefiera des-
tacar, puede haber ligeras variaciones en la estructura basica que presen-
to en el esquema que sigue. Reconozco éstas mediante una linea puntea-
da, y en mis apartados de andlisis aclaro las dudas que esto pudiera
provocar. Tales apartados, que se distinguen con diferente titulo, dan
cuenta l6gica de la obra. En el esquema puede observarse qué es lo que
abarcan.

7 “El heredero anhelado, condenado y perdonado”, en Tradiciones y puntos de
vista en la ficcion sentimental. Universidad Nacional Auténoma de México, México,
1993, p. 117.

§ Ibid., p. 114.
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Esquema de Grisel y Mirabella
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Donde:
I l | Carta-dedicatoria
225 Colofén

Segmento narrativo

Segmento retérico (discurso directo)

Unidad propuesta

i - x: Apartados del anélisis. En cada uno se estudian los segmentos
que abarcan los sefialamientos.
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i = Carta-dedicatoria

ii = “Comienga el tractado”

1ii = Disputa entre Grisel y el ‘Otro Cavallero’
iv = Amor y ley

v = Combate de generosidad

vi = Proceso y sentencia

vii = Sancién o piedad

viii Amor y muerte

ix = La pasién de Torrellas

X = “Acaba el tractado”

En mi acercamiento a la obra, estudio detenidamente el o los segmen-
tos retéricos que conforman cada uno de estos diez temas, y visualizo
siempre tanto los aspectos semdnticos como los formales. Parto de la
concepcién de que Grisel y Mirabella es un todo unitario, e intento
demostrarlo; por tanto, comiinmente marco la relacién que existe entre
diversas secciones, y expongo el tipo de ésta.

En lo que respecta a la técnica literaria de Juan de Flores, explico sus
principales recursos y la funcién que cumplen. Veo, pues, tanto paralelis-
mos como oposiciones, y su incidencia en la fdbula y en la recepcién.
Evidencio, en cada ocurrencia, la promocién de ironias y ambigiiedades,
que son los rasgos mas caracteristicos de la pluma del escritor. Cuando lo
juzgo conveniente, subrayo el propdsito seméntico de los juegos verba-
les; y lo mismo hago en lo que toca a la disposicién estructural de seg-
mentos y unidades. Sefialo la presencia de mecanismos como el de la
anticipacidn de sucesos o el del acercamiento a un caso representativo y
generalizable. Explico las argucias con las que se crea una imagen autoral
favorable. Advierto que Flores marca la diferenciacion lenguaje- ‘reali-
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dad’, de lo que se deduce un propédsito de demostrar la no confiabilidad
en el empleo de los signos lingiiisticos. En cuanto a la caracterizacion,
muestro que el escritor juega con diversos factores que se afectan mutua-
mente, y que es a partir de este juego mediante el cual podemos descubrir
la verdadera esencia de los personajes. Hay muchas otras técnicas imbri-
cadas con las expuestas que seria demasiado largo referir; a manera de
ejemplo recuerdo la de la invalidacién de lo dicho por un personaje, lo
que obviamente es una herramienta para provocar una perspectiva ambi-
gua o establecer una ironia. Y en relacién con estos dos aspectos, destaco
que la produccién de tensiones conflictivas es tipica en el escritor, y la
sefialo en diversas oportunidades; asimismo, indico si éste brinda o no
elementos para resolverlas y qué deja a la descodificacién del texto por
parte de los receptores. Finalmente, muestro que es comuin la utilizacién
de una técnica contrastiva aplicada a universos amplios o pequefios (como
los personajes); asi, por poner algunos ejemplos, destaco que se establece
una contradictora relacién binomial de conjuntos como hombres/mujeres,
valores sociales/amor, Reyna/Rey, Torrellas/Bragayda, y esta dltima opo-
sicién enfrentada al binomio Grisel-Mirabella (el cual en alguna ocasién
presenta un irénico contraste interno: en la antinomia argumentativa, am-
bos personajes pretenden lo mismo).

En lo que toca a la interpretacion, expongo las principales opiniones
criticas que se han vertido sobre la obra y dialogo con éstas. No coincido
con la concepcidn general sobre la figura del Rey, y dedico mucho espa-
cio a explicar y a probar el porqué de mi apreciacién. Asimismo, analizo
a cada uno de los personajes, distinguiendo los diversos elementos que
confluyen en su caracterizacion. Por otra parte, pretendo demostrar que el
amor presenta caracteristicas similares en los protagonistas, y que la pro-
puesta bésica de Flores es, por tanto, el caracter igualitario del amor
verdadero. También, veo que el escritor emplea la negacién del punto
paraderivar los conflictos e imprimir un cardcter aberrante a todo: la Ley,
el juicio y la sentencia, la posicién del Rey, etc., etc. Observo que la
relacién de los protagonistas difiere de la que llevan a cabo los demads
seres humanos, pero que ambas tienen una base sexual. Distingo que hay
una asociacién entre el amor o la pasion y la muerte, y examino por qué
esto es asi. Sobre uno de los temas centrales, el de la ‘culpabilidad’ de
uno u otro género sexual, aclaro que se ve sometido a un tratamiento
ambiguo que lo hace irresoluble en el texto mismo, y que por ello queda
abierto para la discusién.
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Trato con detalle el conflicto valoracién social/individuos, y puntuali-
zo la disfuncionalidad de la primera y la manifestacién en la obra del
individualismo (describo sus diversas expresiones). Explico con ampli-
tud por qué en Grisel y Mirabella todo es vulnerable y sujeto a destruc-
cidn, y éstos son factores que empleo para sustentar mi tesis de la visién
pesimista del autor implicito; otro factor, desde luego, lo es la concep-
tualizacién autoral que descubro de los seres humanos y de la sociedad
en la que se hallan insertos —puntos éstos que exploro pormenorizada-
mente. Niego la afirmacion relativa al feminismo de Flores, al destacar
que no caracteriza a las mujeres en términos laudatorios sino al contra-
rio; sefialo que la excepcién —ademds de Mirabella— la constituye la
“amiga” de la ‘carta-dedicatoria’, pero explico el objetivo que ello cum-
ple. No obstante, observo que el escritor concede un importantisimo
papel al género femenino, y que las mujeres sobresalen por su inteligen-
cia, voluntariedad y capacidad de accién. Demuestro que 1a vision des-
encantada se aplica también a los hombres —excluyendo a Grisel—, y
que hay una interrelacién enajenada entre ambos géneros sexuales. Su-
brayo la importancia explicativa que tiene lo que llamo la ‘preferencia
genérica’, la cual interpreto que se aduce como una de las caracteristicas
de la mayoria de los seres humanos. Muestro que ésta, dicho sea de
paso, se contrapone a la conducta de los amantes verdaderos.

Llamo la atencién sobre la intertextualidad, y analizo el empleo parti-
cular al que son sometidos tépicos, personajes y textos literarios. Veo la
confluencia en la obra de diversas tradiciones, sin olvidar sefialar el jue-
go que se da a partir de la ficcionalizacién de un individuo de carne y
hueso.

Hay muchisimos otros aspectos que estudio, como las referencias a la
divinidad, el humor, el significado de los suicidios, el tema de la violen-
cia en general, los valores de piedad y ‘justicia’, la imbricacién del ejer--
cicio publico y la vida privada, etc., etc. No puedo menos que referirme
a la situacién de Espafia en el siglo xv, y me atrevo a sugerir que en algo
ésta incidié en la conceptualizacién de un mundo tan desbarajustado
como el que presenta Juan de Flores en su Historia de Grisel y Mirabe-
lla.



