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La estructura dramatica 

de Eldesdichado en fingir. 


Dispositio, versificaci6n ysemantica 


Lillian von der Walde Moheno 
UNIVERSIDAD Aur6NoMA METROPOlITANA, izTAPALAPA 

~ n el ultimo decenio del siglo xx y en 10 que va del actual, las 

~ investigaciones de la dramatllrgia alarconiana pl'ecisan, 

{~ ~ cuestionan 0 echan abajo ciertos topicos critic os que privaron ~ ~ durante alios. Me refiero, pOl' ejemplo, a la consideracion de 

que el aporte al geuero "comedia nueva" pOI' parte del escritor 

es en verdad escaso (Frenk, "Prologo "), y a la idea, ciertamellte exitosa, 

relativa al Alarcon sereno, cortes y, sobre todo, estricto moralista. l En 10 
que respecta al ultimo punto, debo decir que, precisamente, El desdichado en 

fingir causa alarma 0 extraneza en 108 pocos estudiosos de alltano que la 

I Veanse, v. gr., estas palabras de Pedro Henriquez Urelia: "El hOllordebe ser cuidadosa preocupacion de 
hombre 0 mujer; ydebe oponerse como principio superior a toda categoria social, aunquesp-ala realeza. 
Las nociones morales no puedenser derogadas por ningUll hombre [...J. Entre las virtudes, jque alta es 
la piedad! [... J. Ademas, [...Json particularmente caras las virtudes que pueden lIamarse logicas: la 
sinceridad, la lealtad, la gratitud, as) como la regia pnictica que debe complementarlas: la discrecion. !f 

Ypor Ultimo, hay una wtud de tercer orden que estimaba mucho: la cortesia ("Don Juan Ruiz de Alarcon" 
38). Yuna muestra mas: '~\ll of Alarcon's plays dramatize a moral "irtlle or virtues and all of these 
moral virtues proceed from the character ofthe human being [...J. [La verdad sospechosa, La prueba de 
las promesas, Las paredes oyen y La industriayla suerteJshould [...Jbe classified as plays which deal 
with Christian virtue in the intimate social atmosphere ofthe city" (Claydon, .. ,Alarcon: Baroque 
Dramatist 163). 
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abordan: unos la descodifican como obscena en ciertas partes (Fernandez 
Guerra, Don Juan Ruiz 175) y plagada de personajes viciosos (Alberto Lista, 
cit. Hartzenbusch, "Caracteres distintivos" 519); otr08, en cambio, prefieren 
el silencio ante la dificultad de sustentar, con base exclusiva en el texto, el 
prop6sito edificante 0 moral del dramatUl'go. Y es que, de acuerdo con mi 
anaJisis, en buena medida se trata'de la dl'amatizacion, mediante una 
historia especffica, de elementos de la preceptiva ovidiana y sus -para 
Alal'con- il'onicas consecuencias (Walde Moheno, "EI influjo de la tra­
dicion"). He aqui, pOl' tanto, una interesante contribucion al genero que 
cubre, ademas, las expectativas del publico de la comedia en cuanto que a 
todos bl'inda original entl'etenimiento, al tiempo que pel'mite, al receptor 
"discreto", entender la particular aplicacion intertextuaF 

La construccion de la trama es sorprendente pOl' intrincada y, a la vez, 
pl'ecisa.:i Se sustenta en el recUl'SO autorial de la suplantacion de pel'sonalida­
des, que da lugar a innumerables enredos; se ve apoyada, asimismo, poria 
determinacion de ciertos paralelismos, entre los que destaca uno expuesto en 
la primer a jornada: el de Arseno, amado de la protagonista, con Persio, quien 
pretende conquistarla (Josa, El arte dramatico 145; Walde Moheno "EI inilu­
jo"). El primer eje de constl'Uccion se mantiene practicamente hasta el final 
de la obm; sin embargo, resulta en consecuencias diferentes ya en la misma 
primel'a jornada: a Persio se Ie cree que es Arnesto, hermano de Ardenia, 
mientras que a Arseno no; uno es acogido en la casa de la amada, y al otro, 
en virtud de los celos del Principe, se Ie condena pOl' "loco" y va a dar a una 

,jaula de manicomio ~hecho que interpreto como la metaforica concrecion, 
pOl' parte del dramatUl'go, de 10 realizado pOl' su pel'sonaje, esto es, la "locu­
ra" del fingimiento; esta tamhien sera punida en Persio, pero habra que 
esperar a la tercera jOl'llada para que se hag a de forma definitiva. Ahora 
bien, no obstante la ruptura en el destino de sendos personajes, tanto el 

! Deja variopinta asistencia alas puestas en escena, los dramaturgos del periodo aureo prefieren haceruna 
distinci6n globalentre"vulgo" 0 "plebe"-con frecuentes valoraciones negativas-y publico "discreto" 
o. como 10 Ilega a llamar Ruiz de Alarc6n, "vulgo cortesano" (Todo esventura, I, L289). Remito solo 
alos artlculos de J. M. D1ez Borque, "Lope de Vega ylos gastos" e "Ideas sobre teatro". 

'S610 he encontrad 0 un descuido, pero que puedeno sertal en virtud del contexto en el que aparece. Me 
refiero a que en el v. 2267 el autor !leva ala protagorusta a atribuir a Persio la excusa que se adujo para 
ocultarel intento del personaje masculino de forzarla al amor; sinemhargo, el pretexto full, en su momento, 
ocurrencia delcriadoTristan: "Famosoel pic6nha estado" (v. 1769, yluego vv.1770-1772. Cito pormi 
propia edicion, aun inedita). 
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que su contenido 
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La estructura dranuitica de EI desdichado... Lillian von der Walde .Moheno 

recurso de la suplantacion realizada pOI' ambos como su paralelismo inicial 
seguiran siendo motores fundamentales para la creacion de subsiguientes 
enredos. 

Ante la compleja estructura de la ohraque aqui apenas esboce en termi­
nos muy generales, la versificacion quiza resulte mas sencilla. Y es que hay 
582 l'edondillas, que ocupan un total de 2328 versos;' solo, pues, 499 versos, 
mas los pequeiios segmentos en prosa, presentan una construccion diferente. 
Si estamos frente a un mundo de redondillas, juzgo que aquellas partes que 
no 10 estan implican un mecanismo artistico auto rial con el que se asegura 
que su contenido sohresalga. 

EI primer corte at sistema metrico se da despues del verso 296, poria 

insercion de una carta en prosa: 

[Persio:] Yo tengo un hermano en Roma, veinte anos ha, llamado Arnesto, aquien de 
edad de cinco llevo Roberto, hermano de mi padre, yendo aservir al cardenal Coloma 
de maJordomo. Este hermano diras que eres, y que te 1Jienes por aver muerta nuestro 
tio; que los muchos anos de ausencia, la mudal1(a de nino ahombrey la cona vista de 
mi viejo padre asseguran el no ser desconocido. Y con esto 11iviremos seguros del 
Principe, ddndome primero palabra de esposo, que desde luego te doy de esposa. Tu 
Ardenia". 

Pues bien, este trozo reitel'a las instrucciones del fingimiento, que es -nada 

mas y nada men os- la base estructural de la comedia y, en 10 que concierne 
al desanollo de la trama, tendra importancia concreta en el des enlace (vv. 
2740-2766). De hecho, la epistola resulta en disparador del enredo en el 
momento que aparece, pues como ha quedado dicho, no solo Arseno lleVaI'll 

a cabo la traza de Ardenia, sino tambien Persio pOl' tramposa apropiacion 
del documento: 

aureo prefieren haceruna 
lelralwa.'!--ypublico"discreto" 

I, I. 289). Remito s610 
sobre teatro". 

I:ontexto en el que aparece. Me 
excusa que se adujo para 

el pretexto fue, en su momento, 
vv.1770·1'772. Cito pormi 

TRIST.tx: lQue Ie dizes al papel? 
PERSIO: Digo, Tristan, que manana 

cumplire, de buena gana, 
10 que ordena Ardenia en eI. 

"Vv. I: 1-472 (120), I: 641·916 (69), II: 91'7 -1312 (99), II: 1341·1432 (23), II: 14'73·1800 (82), II: 1811-1866 
(14), II: 18'78-1913 (9), y III: 1980·2643 (166). 
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TRISTAN: lC6mo? 
PERSIO: Manana he de ser 

hermano de la que adoro; 

y ella, 8U casa, y tesoro, 

han de estar en mi poder. 

[...] 
jVive Dios! Que he de enganalla, 

Tristan, con su mismo engano. 

secundaria que 

preparacion del 
que el papel fue 

con Celia; que 
deslealtad. Celia, 

que se revela el 

se sobrentiende 

al tiempo que, 

TmST..\N: Es atrevimiento estrano. 

PERSIO: Sigueme, ayudame y calla. 

[... ] 
Tres mil ducados tendre 

de renta desde manana, 

y de mi querida hermana, 

si puedo, al fin gozare. 

TRIST.i:'\: lDe modo que a buena cuenta 

este papel te ha valido 

gozar de la que has querido 
y gas tar tres mil de renta? 

(vv. 297-324) 

N6tese que se subraya la doble treta mediante un juego paronomasico: 
"engaiialla" "con su mismo engaiiQ". Tambien observese el empleo de repe­

ticiones, con objetivos de caracterizacion negativa, que destacan la innoble 
intencion del personaje: en distribucion trimembre se indica que Persio busca 

alcanzar a Ardenia, mas "su casa y tesoro", idea de enriquecimiento y gozo 

que se reitera, en diferentes voces, en las dos ultimas redondillas tl'allscritas. 

He aqui una pequena muestra del arte alarconiano. 

Los versos 473 a 640 constituyen un romance en e-a, y se trata de una 

secuencia esencial para el desarrollo de la trama: contienen la confesion de 

Persio de su deshonesta relacion COli Celia. Todo en un dialogo dramatico 

tenso pOl'que no se sabe quien es el emisor del discUl"sO y porque la confesion, 

con gradacion ascendente en 10 que respecta a la gravedad de 10 revelado, se 

sucede lentamente en virtud de las suspensiones que provoca el intercambio 

de parlamentos entre Arseno y la dama. En slntesis, en esta isla en el mar de 

redondi1las -cuyo contenido se hace posible en virtud del paralelismo entre 

los personajes masculinos principales- se concentra el origell de la historia 

su alejamiento de 

te a Persio: 

La segnnda . 

presenta los 
abandona la re 

5 Ypropiamente en 
2718-2821). 

I> Su amada no s610 
bastante mal 



255 

el intercamhio 
esta isla en el mar de 
del paralelismo entre 
origeu de la historia 

La e.structura drarruitica de El 

secundaria que ahunda en enredos, y que confluira con la principal en la 
preparacion del desenlace.5 Esta escena explota la confusion: Arseno piensa 
que el papel fue escrito pOI' Ardenia en venganza pOl' mantener relaciones 
con Celia; que tiene, pOl' tanto, el proposito de evidenciar que conoce su 
deslealtad. Celia, pOl' el contrario, cree que proviene de su interlocutor, hasta 
que se revela el emisor mediante unos versos a la vez inmorales y jocosos que 
se sohrentiende que resultan vergonzosos para ella, que afectan mas a Arsenol> 

al tiempo que, pOI' dis posicion del dramatul'go, Ie sirven de p1'etexto para 
su alejamiento de la mujer, y con los que se caracte1'iza muy negativamen­
te a Persio: 

En al1iindola gozado 
conoci ia diferencw 
que l1y del dudoso deseo 
aLa possessiOn quieta. 
Cansime y, apocos dias, 
la dexe burlada y Mew. 
[...J 
Y para vivir seguro 

de que me siga y me prenda, 

me he mudado el propio nombre. 

[... ] 
Y el que antes Persia era... 

CELIA: iAy Dios! 
(vv. 577-595) 

La segunda jornada, que concentra ingeniosos enredos sin resolucion, 
presenta los mayo1'es camhios en la versificacion, pues en cinco ocasiones se 
ahandona Ia redondilla. En la p1'imera, Alarcon elige eI romance para ex· 

presar, en voz de Sancho, los tristes l'esultados de la situacion precedente, 
la cual cerro con agitaci6n y desesperacion en 10 que puede catalogal'se 

como clfmax de enredo: Cito algunos versos de esta en los que el auto1' hace 

5 Ypropiamente en el desenlace, implicitamente se menciona el romance en la defensa de Arseno (vv. 
2718·2821 ). 

(, Su amada no s610 sahe que Ie ha mentido, sino la liviandad de la otra elegida, con 10 que el queda 
hastante mal parado. 
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gala de recursos form ales que implican, tambien, una manera de revelar el 

estado animico de los pel'sonajes involucrados; pOl' ejemplo, la l'esolucion 

de Celia mediante polisindeton en la que la ultima repeticion del nexo 

pertenece a una agrupacion semantica diferente: 

CELIA: Ni enganos ni fingimientos 

ni, del papel, la invenci6n 

han qe impedir mi l'azon 

ni han de mudar mis intentos. 

(vv. 1269-1272) 

Vease, tamhien, la pal'onomasia -con epimone y poliptoton a manera de 

epifol'a- en constl'Uccion paralelistica y antinomica: 

[CELIA:] Que pues vos tan claro hablastes, 
yo tambien claro he de hablar; 
que a otra no aveis de engaiiar 
del modo que me engaiiastes 

(vv. 1277-1281) 

Y el enfado de Ardenia, y la desespel'acion de Arseno, que se demuestran en 

la formacion de un verso a dos voces, que obliga a la l'apidez en la enunciacion: 

ARDENL-\.: lQue tengo que espel'al' mas'? 

iVamos! 
ARSENO: iSeiiora! 
ARDENL<\.: No creas 

ni que ya jamas me yeas 

ni que te vere jamas. 

ARSENO: ;Buelve! iEscucha! 
ARDE'\U: Indicio fuera 

de quel'el'te pel'donar. 

(vv. 1285-1290) 

Practicamente conclnye esta situacion con el exasperado estado mental de 

Arseno. Este se dirige, con contenidos diferentes incluso en un mi.;Jmo verso, 

a las dos destinatari 

estrictas 0 relajadas ( 

Pues bien, despl'"d 

apoyo estiHstico, el 

esto es, una suerte 

Ademas, hay un 

Sancho, sujeto a 

repara con humor 

pOl' cierto, hace que 

no resulta tan trae;i 
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a manera de 

que se demuestran en 
en la enunciaci6n: 

estado mental de 
en un mismo verso, 

Ll estructura 

a las dos destinatarias, y todo en un juego exclamativo COIl repeticiones 

estrictas 0 relajadas (sinonimicas): 

ARSENO: [A Ardenia:] i.Pol' que me quiel'es matar 
sin oirme'? jBuelve, espera! 

jCelia: demonio, muger! 
jVete, dexame! [A Ardenia:]iSeiiora, 

buelve! [A Celia: ]jVete, engaiiadora! 

2.Que esperas? iQue ay nU1S que hazer? 
[...] 

(vv. 1291-1296) 

Pues bien, despues de tanta desgracia y agitacioll, con su sobresahente 

apoyo estilistico, el romance en 0 vielle a repl'esentar una dnlstica variacion; 

esto es, una suel'te de pausa formal que obliga a distinguir 8U contenido. 

Ademas, hay un evidente cambio de tono, pues quiell habla es el criado 

Sancho, sujeto a mecanismos autoriales de comicidad. De esta manera, se 

repara con humoristico relajamicnto en la triste conclusion del asunto. Alarcon, 
pOl' cierto, hace· que la voz de Sancho ciene la que, en virtud del humor, ya 

no rcsulta tan tnigica escena: 

SA:;CHO: [ ... 1 
Buenos, Celia, nos dexais; 

buenos quedamos por vos: 

presos, sin blanca y agenos 

de todo humano favor. 

Pensava yo que durara 

la prision eomo empelfo: 

al comer, qual que gallina; 

al cenar, qual que capon. 

Espantastesnos la calfa: 

perdio, pOl' vos, mi senor 

a Ardenia, y a vos, pOl' ella; 

yaYnes, por entramhas, yo. 

Y ya nos sera forlfoso 
comer la endeble porcion 
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de un loco que, quien la yea, 

dira que otra vez sil'vio .. 
Comeremos hormiguillo,' 
mal' donde nunca alcan.,:o 
s610 un grano de avellana 

el loco mas nadador. 
lLuego avra mudar camisa? 
Ya me considel'o yo 

H 
hecho, de aquestos egidos, 
el ganadero mayor. 
De todas estas desdichas 
vos, Celia, la causa sois. 
iPlega aDios, fiera zelosa, 
que no os 10 perdone Dios! 

(vv. 1313-1340) 

La siguiente mptura a la pnictica de las redondillas se constituye por los 
versos 1433 a 1472, que conforman cuatl'O coplas reales del tipo ababaccddc. EI 
cambio formal contiene la que califico como ars amatoria de corte ovidiano, en 

voz del criado de Persio, Tristan. Se evidencia, aqui, a la vez que se concreta, 
el empleo intertextual que ha estado preaente a 10 largo de la comedia. La 
distribucion de la materia la realiza Alarcon efectivamente a manera de lectio. 
La primera cop la, eato es, los diez versos iniciales en Ia nueva forma poetica, 

marcan la necesidad de aprovechar la oportunidad para acceder a la amada; 
para el caso de Persio se requiere, que es punto de la siguiente copla, obse­
quiaI', lisonjear y servir a la doncella, asi como llevar a efecto, despues, una 

treta. Esta se divide en dos partes, y su desarrollo ocupa, asimismo, dos 
coplas reales: 1) que la memoria -pienso que pOI' intercesion de la imagina. 
tiva- despierte la pasion amorosa mediante la narratio de una historia de 

amor; y luego, segun orden debido (no podia esperarse otra cosa si la base es 
Ovidio),2) contar una historia sexual que encienda a la mujer al grado de 
que desee consentir a las pretensiones eroticas del hombre; entonces, "ialli es 
Troya!". Estos son los versos de la lectio: 

; "Cierta menestra hecha de pan desmenuc;ado en forma de cahel;as de hormigas" (Sebastian de Cobarruvias, 
Tesoro de la lengua castellana 0 espanola 7OOa). 

8 "E.lIJ)O. s. m. El campo 6tierra [...]que no se planta niselabra" (Diccioooriodelalengua... 1817,342,3). 
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de corte ovidiano, en 
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TRISTAN: [... ] 

Quien el dolor que padece 
ha dicho a su dama bella, 
si una ocasion se Ie ofrece 

y no se atreve a cogella, 

no tener otra merecei 
mas quien, como tu, procUl'a 

mover una pena dura 

que ha de estranar tu intencion, 

aguarde con la ocasion 

tiempo, lugar, y ventura, 

RegaIala franca mente, 
que con la nuts rica es 

el dar un medio valiente; 

en requehralla, cortes; 
en servilla, diligente. 

Y despues que Ie aya[s] sido 

amante, galan, marido 

mejor que hermano, has de usaI' 

de una traya que, en amar, 

muchos ay que la han tenido: 

Cuentale una y otl'a historia 

la nueva forma poetica, 

acceder a la amada; 

la siguiente copla, ohse­

a efecto, despues, una 

ocupa, asimismo, dos 
Inf-,,,,,,,,a1l,n de la imagina­

de una historia de 

Mll1l".nnll.i.!n lengua... 1817,342,3), 

de amor que lleve encubierta 

su dul(,:ura y gusto y gloria, 

que el apetito despierta 
destos bienes ·la memoria. 

Deste modo entl'a Cupido; 
a esta traya has de ir asido, 

Muchos alcanyar pudieran 

si el orden guardar supieran, 

pero pocos han sahido. 

Tras de la historia de amor 

meteras la deshonesta 

que Ie de un lascivo ardor, 

que en la materia dispuesta 

entra la forma mejor. 



260 yGRANDEZAS 

Y si en la phitica dura 
detenida en su dulc;ura, 
por mas que a 10 honesto excedes, 
jaIli es Troya! Entonces puedes 
gozal' de la coyuntura. 

(vv. 1433-1472) 

CC1be reiterar que la variaClOn en la estructura de la versificacion 
subliminalmente ohliga a atender el contenido, con 10 que puede decil"se 
que las cop las reales cumplen la funcion primordial de preparar el campo 

para la siguiente accion, a mas delicada pOl' su alto contenido erotico e 

inmoral; son, en sintesis, un mecanismo para fijar la atencion de los recep' 
tores y picaI' BU interes en 10 que ha de venil" Y 10 que viene ocupa 82 
redondillas, 328 versos de larguisima escena de acoso y defensa entl'e 

Persio y Ardenia hasta la ilTupcion de Iustino, el padre de la doncella. 
En esta nueva situacion hay, tambien, la incorporacion de otra forma 
poetica: una espinela, que entre otras cosas sirve para marcar formalmen­

te que se trata de un discUl'sO ajeno a los personajes que intervienen en 
esceua y escrito. Este texto ya hahla sido anunciado al inicio de la mencio­

nada escena erotica como treta prevista por Persio: "Si entrare, en este 

papell fundo la disculpa mia" (vv. 1487-1488). La espinela, pOl' tanto, 
evidencia una mas de las infamias que Alarcon deposita en su des collado 

personaje, pues eu esta indirectamente se l'evelan unos supuestos amorios 
de Al'deuia: 

(Papd) 
Con tu papel, gloria mia, 

fue mi contento de suerte 
que, como un pesar da muerte, 
pense morir de alegria. 

;Passe e! casi eterno dial 
;Llegue La noche en que veo, 
segun en tu papelleo, 

que para hablarte ay lugar! 
Que ire si, en tanto esperar, 
no me matare el deseo, 

(vv, 1801-1810) 

aduzca el "papel" en 
descubierto Persio p 

2763·2764 del desenl111 

pl'epara un nuevo 
Ardenia y a la . 

I ustino conceda 
forastero de nombre 
recomendado (el mis 

tambien se distingue 

de versos largos 
Son ocho los ehuv"aol 

voces, que prInCipal 

isocolos con p 
siguiente). 

j 
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, en este 

a, por tanto, 
su descollado 
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Y en cuanto que formalmente sohresale, la decima espinela queda gual'dada 
en la memoria de los receptores; no en halde el dramaturgo hace que se 

aduzca el "paper' en la tercera jornada, como muestra de los enganos del ya 
descuhierto Persio pOl' parte de lustino (Vv. 2269-2279 y, tamhien, en 10 vv. 

2763-2764 del desenlace). Pero hay mas: el contenido expuesto en la espinela 

prepara un nuevo enredo, pues da Iugar a la preocupaci6n del padre de 
Ardenia y a la incorporacion de la mas radical de las trampas de Persio: que 

Iustino conceda que su hija contraiga matrimonio con un desconocido 

forastel'O de nomhre Persio; que acepte, pOI' tanto, que Ardenia se case con su 
recomendado (el mismo). Y la explicacion puntual de este increfhle ardid 

tamhien se distingue con un drastico camhio en la versificaci6n, pues se trata 

de versos largos asociados ri'tmicamente solo pOl' acento en la penultima s:i1aha. 
Son ocho los endecasHahos hlancos: 

TRISTAN: 
PERSIO: 

Senor, yo no te entiendo. 

Oye la tl'at;a: 

He de dezir que Persio se ha partido 

a su tiena, y que yo voy a alcant;allo; 
ireme ass! a mi patria, donde en nomhre 

de Persio, pues 10 soy, ante escrivano 

a lustino emhiare poder hastante 

para que con mi Ardenia me des pose. 

Vendre, descuhrireme y gozarela. 

(vv. 1367-1374) 

El verso siguiente mantiene el mismo metro, pero se encuentra en construccion 

escindida que, ademas de que indica que se trata de un mismo momento 
dramatico, ohliga a reparar simultaneamente en la situacion de dos de los 

personajes: Ardenia, ignorante de la treta, y Tristan, conocedor complice de 

esta. eiena fuerte la escena con un pareado rimado de endecasilahos ados 

voces, que principalmente con creta la ganancia del infame plan mediante 

i80col08 con paralelismo relajado (segundo hemistiquio del v. 1376 y lInea 

siguiente). 

ARDE:iU: lQue hablaran en secreto? 

TRISTA:,,: Mucho alcant;a 

quien ama. 
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[PERSIO:] jOy salgo de un confuso abismo! 

TRISTAN: jOy eres el tercero de ti mismo! 
(vv. 1875-1877) 

Como dice Lope de Vega, "las relaciones piden los romances" (Arte nUe1JO 

1010), pues cosa sabida es que son apropiados para aquellas partes en las 
que priva la narratio. Y la tercera jornada inicia en romance con rima e-o, 
hecho que tal vez prepare al oyente para recibir algun tipo de relato, como 
efectivamente sucede. El Principe descubre a sus criados Claudio y Rober­
to el pOI'que de sus abatimientos y su intencion de remediarlos; pero, aqui, 

irrumpe un elemento semantico extraiio al tono, que quiza conlleve una 

suerte de sacudida para la l·ecepcion. Y es que, en medio de su congoja, nos 

enteramos de que el personaje real ha decidido, pOI' sus propios intereses 

pasionales, no s610 asesinar a quien cree que es el hermano de Ardenia, sino 

que ademas ya tiene planeada la celada: 

[...] 
PRt~CIPE: Que me quiera es mi intencion 

del modo que yo la quiero. 

Si la fuerQo, perdera 

amor au mejor efeto, 

y pues para enamOl'alla 

el vella ha de sel' el medio 

y este me impide su hermano, 
esta noche muera Arnesto: 

los dos 10 aveis de matar 

en el ohscUl'o silencio 

desta noche. Ved que os ffo 

un caso de tanto peso, 

ya saheis quanto me va 

de gusto y aun honra en ello. 

Hazedlo como deveis 

y quede a mi cargo el premio. 

CLAUDIO: 	 [ .... ] 

PRiNCIPE: 	 Yo Ie dixe que esta noche 

viniesse solo a este puesto 

a esperarme hasta las doze, 
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en fingir, Alarcon 
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CLAt'mo: 

y si dentro deste tiempo 

al puesto yo no llegasse, 
no esperasse mas. Ya entiendo 

que son las doze. 

Ya cantan 

maitines en los conventos. 

PRI:-iCIPE: Pues ya es forl{oso que venga 

a la calle. Esperareislo 

y hal'eis 10 dicho. Que yo 

no me quiero hallar en elIo; 

que si sale pOl' ventura 

o IIega gente al sucesso, 
no quiero ser conocido. 

CLATmo: Los dos te Ie mataremos. 

(vv. 1944-1979) 

En fin, en una forma poetic a ajena a la norma empleada en EI desdichado 
en fingir, Alarcon presenta el asunto que mayor gravedad cOlllIeva. Y esto al 

comienzo del acto, con 10 que definitivamente asegura la atencioll del publi. 

co de la comedia. Sobra decir 10 que este romance aporta a la de caracteriza­

cion del oponente de Arseno y Persio, y mas que se trata de una figura de la 

realeza en quien recae el ejercicio de la autoridad -y, en las teorias de Esta­

do, tambien el publico ejemplo. Obviamente, el contenido del romance da 

asimismo lugar a las acciones posteriores, cuyos desarrollos el receptor espera 

con ansia en virtud de esta creada tension inicial. 

En 10 que sigue de la intensa jornada III no vuelve a ahandonarse la 

redondilla hasta pasados 496 versos. Se inserta, entonces, un pal'l'afo en pro­

sa cuyo contenido resuita crucial, plIes mediante cste se da noticia del verda­

dero Arnesto -el hermano que fue sustituido en la tl'ama pOl' los tramposos 

Arseno y Persio: 

(Lee el PR[\CI PE) 

(Papel) 
[PRbcIPE:] La notida que en todos los reinos ay del justiciero IJator de Vuestra 
Alteza me da confomfapara suplicarle me hagaj lIsLicia. Amesto, hijo de I ustino, 
cortesano de Vuestra Alteza, dio muerte a un sobrino mw, de 10 quailleva el 
portador los recados. Prospere Dios los aiios de Vuestra Alteza, etc. 
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En el contexto dramatico en el que aparece la carta, su conocimiento implica 

una ventaja para el Principe, pretendiente de Ardenia y antagonista de los 
otros dos galanes. Y es que viene al conocimiento de que el hermano de su 

amada es un homicida, cuyo destino esta en sus manos. No en balde, y con 

el fin de redundar en este punto para incremental' la tension, el dramaturgo 

10 lleva a declarar en aparte: 

La nueva que en esta leo 

da gran fuw;a a mi esperanc;a; 
da principio a mi venganc;a 

y fin dara a mi deseo. 

Que oy en Ardenia he de vel' 

Sigue la narratio (vv. 

entrega sexual a 
pOI' las causas que 

La manifes 

Celia, se toma como 

mudanc;:a de su rigor, 

si a su hermano tiene amor. 

(vv.2476-2482) 

Pero hay mas en cuanto a las line as en prosa. Puede decirse que su insercion 

marca el punto en la comedia a partir del cual Alarcon preparo el 

desarrollo final de esta y su desenlace; a la vez, con estas !ineas alista a su 

audiencia de un posible giro definitivo en la obra, porIa posible aparicion 

del Arnesto de carne y hueso -que es 10 que tarde sucedera, y cuya 

actuacion trascendente para efectos del desenlace, se detiene hasta el 

ultimo momento posible (vv. 2783-2786). 

Al igual que como empezo, la tercera jornada de El desdichado en fingir 
cierra mediante romance, en este caso en a-o y de extension considerable (Vv. 
2644-2827). La voz que 10 inicia es de la despechada Celia, 10 que de pOI' si ya 

mueve al interes. Su intervencion -aunque la forma "externa" 0 enmarcante 

es la del dialogo judicial- adquiere estructura epistolar, de acuerdo con los 

manuales de la ars dictaminis -que es preceptiva, dicho sea de paso, cuyo 

aprovechamiento en el teatro aureo falta por profundizar. Hay, pues, salutatio 
en tercera persona, como dictan las reglas (Baldwin, Medieval Rhetoric 220), e 

inmediata captatio benevolentiae formada pOI' congeries en tres versos, don de los 

dos ultimos, sinonimicos, presentan elementos tendientes a asegurar una res­
t

puesta positiva a 10 que sera la petitio: 
};' 
l' 

t
Gran principe de Bohemia: I 

Poderoso, noble, sabio; ~ 

r 

En este momento 

para lograr el 
tl'azo'desde el 

mas consecuencias 

del fingimiento de 

de Celia, como 

Se da, asi, una 

Principe mediante 

80S antiteticos 

'l "AI fin de sermi maridol 

(vv.2664-2667). N 
Arnesto, un traidor,l 
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de agraviados vengadol', 
defensor de desdichados. 

(vv. 2644-2647) 

Sigue la narratio (vv. 2648-2672, a mas delicada por la publica confesion de su 
entrega sexual a Amesto -a quien ella cree Persio),9 y la impllcita petitio: "y 
por las causas que digo / vengo a ti, de ti me valgo" (vv. 2674-2675). 

La manifestacion, por parte de Iustino, de la verdad de 10 dicho por 
Celia, se toma como prueba, pero viene una correccion y nuevo emedo: 

IUSTINO: Ved, senor, que no es mi hijo 
de quien eata Celia hablando, 
sino del que fingio serIo. 

CELIA: Yo de vuestro hijo hablo. 
(vv. 2686-2689) 

En este momento dramatico Alarcon hace que se incorpore a Arseno en escena 

para lograr el nuevo emedo, posible efectivamente por eI paralelismo que 
trazo desde el inicio de su comedia entre este personaje y Persio. Hay, pues, 

mas consecuencias negativas para Arseno en virtud de su conducta pasada y 
del fingimiento de personalidad, y reiterada congruencia en la caracterizacion 
de Celia, como queda manifiesto en este aparte motivo del emedo: 

CELIA: 	 jValgame Dios! Segun esto, 
Persio es Arnesto el falso; 

pel'o, pues este es Arnesto 

y tambiell este me ha dado 
palabra, 10 cierto escojo. 

(vv. 2692-2696) 

Se da, asi, una situacion de fuerte tension que se evidencia en voz del 

Principe mediante un estiHsticamente adol'llado juego en el romance de ver­

sos antit6tico8 forman do anafol'a 0 epfmone: 

"':t\l fm de ser mi marido I medio palabra. y debaxol della, senor, Ie entregue 110 que de vergiienf(a callo" 
(vv.2664-2667). N6tese, por otra parte, inclusion de vituperio en acumulacion sinonfmica: "quando un 
Arnesto, un traidor'/ fmgido, enganoso y falso" (vv.2656-265i). 



Ante la testiticaci61 

su carta en prosa, 
conlleva veredicto, . 

audacia con que el 

PRINCIPE: [...J 
·..Aca dio palabra, 

alia dio muerte a un hel'mano; 
alta no puede casarse 
pOl' estar aca obligado; 
8i aca se casa, a la muerte 

de que alla Ie han hecho cargo 
no ay I'emedio sin moril'. 

(vv. 2706-2712) 

E1 dramaturgo presenta la defensa de Arseno, a quien ha obligado a 

continual' fingiendose Ernesto. En propia voz el personaje expresa: 

No puedo negar 

que palabra a Celia he dado; 
mas antes que yo la diesse, 
debaxo del mismo trato 

la gozo Pel'sio, yo no, 

y yo me ofrezco a provarlo. 

(vv. 2718-2821) 

Quiza Alarcon juzgue innecesaria la men cion de la prueba material dehido a 

que los receptores dehen I'ecordarla pOl' el artificio que puso en el asunto; 

advithtase que se trata, pl'ecisamente, del mencionado romance en e-a (vv. 
473 a 640) de la primel'a jornada. 

Casi inmediatamente, se hace que Persio entre a escena, y tambien 

habra de al'giiil', como probatio en su defensa, un papel. Tampoco Alarcon 
cree necesario I'efrescarlo en la memoria. Ya antes, en el acto I, 10 destaco 

mediante el empleo de la prosa, y su contenido dio origen a la sucesion 

de eonflictos. 
En este momento dl'amatico, es Ardenia -Ia emisora de la cal'ta- quien 

se halla en apl'ietos. Y su defensa la hace el autor ironica, pues como bien 

sabe el publico, dice primero la verdad ("que a Persio tal no escrivf', v. 2754) 
y, luego, abiertamente una mentira: "que Persio me falseo Iia letra y esto ha 

inventado" (Vv. 2756-2757). Hecho que Iustino autoriza como prueba, pues 

a el Persio 10 engaiio. AquI, viene a la memoria de los receptores la espinela 

de la segunda jornada que analice lineas arriba. 

en redondillas, "tn'·... " .. 

do en fingir; 
matiea, como fue mi 
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Ante la testificacion de Iustino, que el autor obliga a Persio a conceder, y 
la severidad de las palabras que pone en voz del Principe, se da Iugar a la 
confesion y castigo del mas tramposo de los personajes: Persio habra de con­
traer nupcias con Celia, para satisfaccion de csta. 

Queda pOI' resolverse la situacion del otro fingidol', a quien el Principe 
obliga a casarse, pOI' poder, con rulia (la hermana del asesinado pOI' 
Arnesto). Es en esta circunstancia cuando cobra importancia el Amesto 
reaL a quien Alarcon hacc intcrvenir directamente; no queda, pues, sino 

la confesion del que siempre fue desdichado por fingirse otro, anagnori­
sis que implica el descubrimiento de la treta de Ardenia, concretada en 

su carta en prosa, que ol'igino la cadena de enredos. Su defensa, que 
conlleva veredicto, resuita de 10 mas ingeniosa y redunda en la medida 
audacia con que el dramaturgo la caracterizo a 10 largo de la co media: 

Respondo que a tales casos 
obliga a una muger noble 
un principe enamorado, 
y esse papel que tenIa 
Persio, cscrito es de mi mano 
para Arseno. 

[...] 
y con Ia Iicencia tuya 

y de mi padre y hermano, 
Arseno es esposo mfo. 

(vv. 2809-2818) 

Como es de todos sahido, jamas un camhio formal 0 estiHstico es 
semantieamente neutro, pero los anteriormente estudiados se distinguen 80­

hl'emanera en cuanto que cumplen funciones esenciales para eI desanollo de 

la trama. De hecho, es posible decir que aquellas secciones que no se hallan 

en redondillas, otorgan significativamente estructura y cohesion a El desdicha· 
do en fingir; eonstituyen, pues, sohresalientes pilares de la constmcci6n dra· 
matica, como fue mi intencion demostrar en este analisis. 
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