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De hechicerfa, homosexualidad
y otras cosas: La comicidad
en La vengadora de las mugjeres,
de Lope de Vega

Lillian von der Walde Mobeno
Universidad Autinoma Metropolitana — Iztapalapa

N LA Decimaquinta parte de sus
comedias recopila Lope La vengadora de las mujeres, obra magnifica
cuya fecha de composicién se calcula entre 1615 y 1620, segtn
Morley y Bruerton.! Es a tal grado interesante el desarrollo de la
fdbula, derivada fundamentalmente del tratamiento de un per-
sonaje eje (Laura, la protagonista)? del todo “extravagante”,” que

1 S. Griswold Morley y Courtney Bruerton, Cronologia de las comedias de Lope de Vega
(con un examen de las atribuciones dudosas, basado todo ello en un estudio de su versificacién
estrdfica), trad. Maria Rosa Cartes, Madrid, Gredos, 1968, p. 403.

2 Véase mi articulo “Lo esencial y lo arbitrario. Un acercamiento a La vengadora de las
mujeres, de Lope de Vega”, Nueva Revista de Filologin Hispdnica, 48,1 (2000), pp. 95-104.

* Y la extravagancia es una forma de humor; véase, si no, la definicién que de lo
humoristico en la comedia proporciona John Dryden: “some extravagant habit,
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poco espacio queda en la trama para explotar la comicidad de la
figura del gracioso. No obstante, ésta existe, y va a ser tan extra-
vagante como Ja comedia toda: Julio, el criado, se vuelve homo-
sexual. Pero hay que esperar a la segunda jornada para que esto
suceda; antes, el gracioso sirve como elemental contraparte mas-
culina en una exigente academia de mujeres en la que con am-
plia erudicién se alecciona contra los hombres; o bien, en virtud
de su cercania con Laura, funciona como un intermediario de las
pretensiones de Lisardo hacia ella.

Es posible decir que en la primera jornada se juega con la
topica caracterizacion del gracioso. En su primera aparicion lle-
va un libro, segtin se indica en la acotacién, y acompana a Laura
—de quien ya sabemos que aborrece a los hombres. La comici-
dad que se prepara en la escena es, en primer lugar, visual. Ya
sabemos que “es propio del gracioso ostentar un vestido ridicu-
lo”,* lo que obviamente se contrapone con el objeto que el perso-
naje carga y que se supone que lee. Y es que ésta es la actuacion
forzosa en virtud del contenido de la inmediata intervencién ver-
bal de Julio, la cual, a su vez, emplea con fines humoristicos el
caracter de necio de esta figura del teatro aureo:

Para mi humor y exercicio
andar con dificultades,

es como tratar verdades

a quien miente por oficio.
Valgate Dios por estrano
Filosofo (f. 49v).>

passion, or affection, particular [...] to some one person, by the oddness of which heis
immediately distinguished from the rest of men” (Henry L. Snuggs, “The Comic Humours:
A New Interpretation”, pmta, 62,1 (1947), p. 119). Ciertamente, Laura se distingue, con
su profunda aversion a los honibres, con su erudita academia de disputationesy con las
competencias para ganar su amor, del resto de la humanidad.

1 1 Arellano, Convencion y recepcion. Estudios sobre el teatro del Siglo de Oro. BRH 1T, Madrid,
Gredos, 1999, p. 290.

5 Lopede Vega, La vengadora de las mugeres, en Decima quinta parte de las comedias de Lope
de Vega Carpio [...]. Dirigidas adiversas personas, Madrid, Por la viuda de Alonso Martin
acosta de Alonso Perez Mercader de libros, 1621 (Extraido de la base de datos Teatro
Espariol del Siglo de Oro, Cambridge, ProQuest Information and Learning Company,
antes Chadwyck-Healey Espafia, ©1997-2004).
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Pero la comicidad no se va a hacer derivar de la caracteristi-
ca necedad del gracioso a la que hice referencia, sino que ésta se
utiliza, irébnicamente, como expresion de agudeza —lo que tam-
bién, en multiples ocasiones, es tépico. Hay, pues, una inversion
conceptual en la que la simpleza, ya de por si causante de risa,
implica lo contrario; de esta suerte, se gana en humor. Veamos
sus siguientes palabras:

pero yo te desengafio,

De que no dare en saber,

aunque tu la ciencia seas,

y presumo que desseas.
Lau.

q lulio?

Tu.

echarme a perder

(ff. 49v-50r)

El espectador comprende inmediatamente el sentido de la
expresion, destacada por la brevedad métrica, “echarme a per-
der”: implica aprender a odiar a los hombres, hecho que se re-
chaza en virtud del propio género sexual. El personaje luego “se
echard a perder”, pero no en la direccién pretendida, ahora, por
Laura, pues amara a un hombre. Pero esto atin no lo sabemos los
receptores, quienes debemos reaccionar de acuerdo con el juego
propuesto: entender una cosa, aunque se argumente con otra.
Dice Julio, “Yo no tengo inclinacién / a las letras [...]” (f. 49v),
pero lo que descodificamos es su aversion al contenido de éstas.
Su necedad se entiende, aqui si, como terquedad, como
autoproteccién, como natural “sabiduria”. Esta ironia la explota
Lope ingeniosamente en los versos siguientes, aunque el editor
moderno Federico Carlos Sainz de Robles no la haya entendido
del todo: modifica una incidencia de la palabra “sabio” por la de
“necio”. Veamos todo el desarrollo:

Lau.

Si eras necio, y sabio eres,
que mayor transformacion.

197 &
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Iu.
Si fuera necio, no creo
que hazerme sabio pudieras,
que si ignorante dixeras
fuera possible al desseo,
De vn ignorante en efeto
hazer vn sabio es possible,
pero es alquimia impossible,
hazer de vn sabio vn discreto

(ff. 49v-50r).

Notese la construcciéon entimematica de la argumentacion,
que demuestra el aprovechamiento de las lectiones que ha impar-
tido la “sabia” profesora. Y esto, tratindose de un gracioso, tam-
bién es cémico. Pero la parodia de la argumentatio académica es,
ademds, mafiosa en cuanto a su contenido: Lope hace que Julio
se asuma como sabio, a la vez de que subrepticiamente ataque la
capacidad de discernimiento de Laura, su sefora. De la primera
premisa se desprende que el criado niega ser necio; por tanto, se
define como sabio. En la segunda, donde se acepta el paso de la
ignorancia a la sabiduria, hay una falsa concessio a la oponente,
lo que implica redundar en que se es sabio. Y tal cosa revela la
conclusio: siendo antes ignorante, es ahora sabio, 1o que no tiene
que ver con ser “discreto”, pues es imposible el paso de la sabi-
duria a la discrecion. Los receptores bien comprendemos la bur-
la, esto es, que el gracioso se define como sabio no s6lo porque
entiende que los hombres no son como los pinta la profesora,
sino ademas porque ya conoce la opinién de auctoritates —que
entiende como quiere—7 en virtud de su forzada participacion
en la academia antimasculina; pero no es discreto, puesto que
rechaza las probationes dialécticas de Laura. Pero hay mas. Y es

¢ Enfasis mio para sefialar que este vocablo es el que cambia Sainz por “necio” (Lope de
Vegay Carpio, La vengadora de las mujeres, en Obras selectas, t. 1. Ed. de Federico Carlos
Sainz de Robles, Grandes Clasicos, México, Aguilar, 1991 (1°. ed. enn Esparia 1969), p.
1573).
7 Véanse estos versos: “A Aristoteles traia, / que como yo le entendia / ninguno me
entienda a mi” (£. 50r).
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que la “alquimia impossible” / [de] “hazer de un sabio vn dis-
creto” conlleva el indirecto ataque a la oponente, quien cierta-
mente es sabia por su pasién por los libros; pero, a juicio del
criado, en absoluto discreta (capaz de discernir la verdad).

La lectio que Lope nos ha brindado en estos pocos versos,
es de humorismo “conceptual” —como lo llamaria Pinciano —,
mediante la exposicion de ideas con expresiones que deben en-
tenderse, a la vez, literal e irébnicamente. Y a todo esto hay que
agregar la comicidad en la construccion del discurso, pues hay
parodia de los modos de debatir al uso: la disputatio. Luego, en
esta jornada, se subrayara la idea de que el criado realmente es
unignorante mal instruido, pero instruido al fin. Ademas, cier-
tamente posee otro modo de conocimiento que no es el que
brinda la educacién formal; se trata de una sabiduria intuitiva,
natural, popular.

Hay varios recursos cémicos asociados con estas caracteris-
ticas, destaco uno que también tiene que ver con la construccién
discursiva que se pone en voz de Julio, y que es el aprovecha-
miento de los cuentos a manera de exempla, que es técnica avalada
en la argumentacion culta. Vale la pena destacar que, en una
jornada en la que sobresale el desarrollo de disputationes varias,
al criado se le hace argumentar s6lo mediante el exemplum, esto
es, sin probatio silogistica o entimematica. Se explota aqui, por
tanto, la topica caracterizacion del gracioso como ignorante, que
se relaciona intratextualmente con la idea de que él ‘no tiene in-
clinacion / a las letras’ (f. 49v). Incide en esta caracterizacion,
también, el esfuerzo del criado en aducir una auctoritate inexis-
tente: “No se en que parte / escriuen, y puede ser” (f. 50r). Ade-
mas, debe notarse que el cuento se emplea no en funcién de la
enseflanza, sino mas bien por su condicién festiva y sélo como
demostracién de una opinién que, a la vez, zahiere el caracter de
la destinataria: Laura, la vengadora de las mujeres, puede actuar
como un leén que mata a un perro. Vemos, pues —lo que tam-
bién es un lugar comdn —, un personaje socarron. Y éste es dig-
no representante de la cultura popular, como se demuestra con
su ‘agudo’ consejo para que la mujer ejecute su venganza contra
los hombres:

® 19 ¢&
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Iu.
[...]

Nueua gallarda Amazona,

pero yerras en dexarte

de casar, porque el casarte

conuiene a tu Real persona,

Y pues es aborrecer

al hombre tu pensamiento
, executa el casamiento.
Lau.

Casada que puedo hazer?
Iu.

Pesiatal, matalle a celos,

a enojos, y a pesadumbres.

(£. 501)

El criado sirve también para establecer una distancia irénica
entre ciertos conceptos avalados oficialmente y la realidad. Véase,
por ejemplo, su argumentacién sobre el matrimonio que encubre
“toda la humana flaqueza” (f. 50r) y su sed contra a la ratio de Laura
que la obliga a la concessio —no sin una carga de picardia:

Lau.
Es comun obligacion
Iulio, porque el mundo auméta.
TuL.
Y no le aumenta a essa cuenta
lo que fue sin bendicion.
Lau.
Ya respondes, ya parece

que sabes.
(f. 50v)

Ya decia Cicerén que lo risible en los hechos o cosas puede
radicar en la descripcién de ciertas costumbres humanas.®

8 M. Tvlli Ciceronis, De oratore, liber secundus (Marco Tulio Cicerén, Acerca del orador,
libro segundo), t. II. Ed. bilingiie de Amparo Gaos Schmidt, México, Universidad
Nacional Auténoma de México, 1995, 11, 1x, § 243, pp. 94-95.
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También Lope emplea al criado, a quien hace asistir a las
lecciones como “portero desta academia” (f. 51v) e involuntario
“estudiante” (f. 52r), a manera de eco de la conciencia masculina,
del ser de los hombres en cuanto género sexual. La verdad esta
en la calle, en la gente, que no en las artificiosas lecciones. La
comicidad resulta de elaboraciones lingtiisticas y situacionales;
es decir, en virtud dela incorporacién de ciertas expresiones que
denuestan la condicién de las instruidas féminas de la academia,
asf como por el caracter absolutamente marginal de Julio: tinico
hombre, criado, obligado a escuchar y sin la posibilidad de ma-
yor participacién a no ser la de ser “portero” —lo que, si pensa-
mos en la distribucién del escenario, facilita el aparte:

Iu.
Que yo tenga
en estas proposiciones
siendo estudiante paciencia,
que sufra aquestas, no se
si lo diga, son donzellas,
son diablos, ay tal maldad
que digan y lo sustentan
que no es amor el del hombre,
y que no ay hombre que tenga
amor, sino es a si mismo,
que gaste vn hombre su haziéda,
su vida, su honor, sus passos,
por su no se si es belleza,
que ellas saben si merecen
que en esta opinion las tengan,
y con saber que en el hombre
ay diuinas excelencias,
nos desprecien deste modo.

(f. 52r)

En la segunda y tercera jornadas hay muchos mas elemen-
tos comicos en relacion con el criado; pero los recursos son dife-
rentes: la mayoria de éstos tiene que ver con la ridiculizacién del
personaje, quien es victima inocente. En fin, no se aparta Lope
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de lo que las poéticas de los Siglos de Oro establecian como base de
la estética de la comicidad: lo ridiculum, que implica “turpitudine
et deformitate”?® o, como lo dice Pinciano, “tanto es vna cossa
ridicula, quanto participa de torpeza y fealdad en cierta forma”.?
Pero la “torpeza y fealdad” que vemos en escena no era del todo
comun: relativamente pocas obras dramaticas tratan tan abierta-
mente el tema de la homosexualidad.

La conversion de Julio en gay tiene que ver con la introduc-
cién de un desarrollo fabulistico que bien pudo no aparecer, a no
ser por el consciente deseo del dramaturgo de producir la carca-
jada. En fin, Lope hace que el duque Alejandro, pretendiente de
Laura, emplee la hechiceria para lograr vencer el rechazo de la
imposible mujer; pero, para ello, pide auxilio al protagonista
masculino, quien asimismo pretende a la princesa, en la conse-
cucién de un liston de ella. Lisardo efectivamente le entregara
una cinta, pero no es de Laura, sino del criado. Este es parte del

desarrollo inicial:

ALE.
Viendome yo, si el secreto
me guardas, como discreto,
en tanta dificultad,
supe que cierta muger
hazer hechizos sabia,
tales que solo podia
sus asperezas vencer,
Y viendome tan ageno
del remedio que ya aguardo,
el antidoto, Lisardo,
hize del mismo veneno,
Venga muger a muger,
dixe, y labrese vn diamante,
con otro, y Laura constante
comience a saber querer.

o lbid., § 237-238, p. 92.
' Alonso Lopez Pinciano, Philossophia antigva poetica. Madrid, Thomas Iunti, 1596, p.
392,
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Consultela, y pide en fin
vna cinta de su frente,
o otra cosa solamente
que se dirija a este fin,
Con tal que ha de auer tocado
su cuerpo, o rostro.
(f. 571)

Estamos, pues, ante un conjunto de ideas populares, ya que
como lo indican Carmelo Lisén” u Horacio Salas — por mencio-
nar so6lo a dos investigadores—, “desde el rey hasta el tltimo
campesino [...] todos, en la Espafia barroca sufren una marcada
influencia de ciertos fenémenos que juzgan sobrenaturales, y tie-
nen gran inclinacién a creer fabulas en las que lo maravilloso
resulta protagénico”.!* A estas creencias también colaboran, di-
cho sea de paso, la eclosién de tratados contra la magia, asi como
la misma persecucién de hechiceras y brujas. Pero veamos las
ideas populares que utiliza Lope: 1) Que se requieren objetos
concretos para la realizacién de un acto méagico. Y es que

[...] el discurso popular diferenci6 brujeria y hechiceria no por la inter-
vencién demoniaca sino en funcién del instrumental utilizado. La
hechiceria utilizaba materiales empiricos y la brujeria, en cambio, se
valia esencialmente de la imaginacién y sugestién, en muchos casos a
través de hierbas, ungiientos o alucinégenos.™

2) Que quienes se dedican a la magia baja son principal-
mente mujeres. Advierte Covarrubias, para el caso concreto de
las brujas, que “aunque hombres han dado y dan en este vicio y
maldad, son mas ordinarias las mugeres, por la ligereza y fragi-
lidad, por la luxuria y por el espiritu vengativo que en ellas suele

" Demonios y exorcismos en los Siglos de Oro. La Espafia mental, I. Madrid, Akal, 1990,
pp. 68-72.

12 La Esparia barroca. La Historia Informal de Espafia, Barcelona, Athalena, 1979, p. 119.

 Anna Armengol, “Realidades de la brujeria en el siglo xvii: entre la Europa delacaza de
brujas y el racionalismo hispanico”, Tiempos Modernos: Revista Electronica de Historia
Moderna, 33,6 (2002), [p. 1} hitp:/ / www tiemposmodernos.org/ viewissue.php?id=6
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reynar”.' Sin embargo, como explica Anna Armengol, entre
las capas populares tal imagen “posefa menos importancia,
preocupaban maés las atribuciones magicas. En este sentido,
las funciones habituales de las mujeres en la sociedad guar-
dan una estrecha relacién, ya que ofrecen mayores oportuni-
dades de practicar la magia nociva: cocineras, curanderas y
comadronas”.’® Y 3), que una de las especialidades de las bru-
jas o hechiceras es la philocaptio, con la que se atrapa la volun-
tad amorosa de un sujeto —que es asunto avalado por la ideo-
logia religiosa inquisitorial,’® y cuya mayor representacion
artistica se halla en Celestina.

Es de notar el cuidado que puso Lope en el delicado tema
de Ila magia: jamds se menciona en la obra, explicitamente, al
demonio y el asunto tiene que ver, en las concepciones popula-
res asi como por los términos empleados, con la hechiceria y no
con brujeria. El dramaturgo se resguarda, por tanto, de dar tra-
tamiento a un aspecto herético; pero no sélo eso, conoce a su
publico, y a éste le interesa mayormente la magia comtn que la
disquisicion teoldgica,” ademads de que pretende divertirse con
las puestas en escena. Tampoco habra de obligar a la representa-
cion del accionar de la hechicera, que hubiera tenido su fuerza
dramatica. Y es que su proposito era otro: incorporar pinceladas
cémicas, seglin sus propias normas dramaéticas, pero desarrollar
con detalle el eje de su interés, esto es, la vengadora mas su prin-
cipal galan. También vale la pena sefialar ahora que la comici-
dad, aparte de que nos da una visiéon del mundo sobre el tema
de la magia e igualmente sobre el de la homosexualidad, es

" Sebastian Cobarruvias Orozco, Tesoro de la lengua castellana o espariola. Madrid-México,
Turner, 1984, s.v. “Bruxa”, p. 238b. Los inquisidores Heinrich Kramer y Jacobus
Sprenger dedican un amplio apartado a responder, con increfbles tintes miséginos, el
porqué las supersticiones se encuentran fundamentalmente en las mujeres (Malleus
maleficarum, trad. Floreal Mazia, Buenos Aires, Orién, 1975, pp. 73-83).

'S Anna Armengol, art. cit,, [p. 5].

16 Véase por ejemplo, el citado Malleus maleficarum, pp. 87-89.

7 Sefiala A. Armengol que se observa “una diferencia entre la cultura popular y la
cultura de elite. A los integrantes de la primera, les preocupaban maés los maleficia
[.]. Contrariamente, a la cultura de elite le preocupaba mas el pacto demoniaco”, art.
cit,, [p. 2].
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precisamente la que les resta la carga inquietante o atentatoria
que pudieran tener. Y es que ambos aspectos son hechos textua-
les; poseen, en otras palabras, realidad —la cual facilmente pue-
de extrapolarse a la otra, a la cotidiana.

La segunda jornada desarrolla, con respecto a Julio, lo que
posibilité el hechizo y su posterior enamoramiento. Es gracioso
observar que mediante una disquisicion erudita, propia del me-
dio “lauresco”, se obtiene la cinta para el hechizo; por tanto, Lope
emplea aqui la ironfa como instrumento de comicidad: se dice
que es una investigacién cientifica, lo que no es sino una trampa.
Veamos una parte:

Lis.

Tv.

L1

Iu.

Pensaua

de Laura en las asperezas,

y por diuertir el alma,

a Aristoteles leia,

y hallé vna cosa estremada:
dize, que el cuerpo que tiene
vn nifio quando se halla

de siete afios, aquello,

y otro tanto, sin que aya

mas, o menos, tendra hombre.

Sinaturaleza falta,

haze vn enano, o que sale
mal formado de la estampa,
hara lo mismo tambien?

Quien lo duda.

Cosa estrania,

los pintores dan Lisardo

a vna figura gallarda,

tomando la simetria

del rostro, otros nueue, y hallan
que entonces esta conforme,

y ygual el cuerpo a la cara.
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Lis.
Si nueue vezes el rostro
forman el cuerpo que basta
hazer que tenga esbelteza,
como dizen en Italia,
presto podremos saber
con demonstracion tan clara,
si eres perfeto.

Iu.
Que quieres?

L
Medirte.

(£. 57v)

Y noétese una ironia mas: es el mismo Julio, por mencionar el
caro tema de la simetria con base en el tamafio del rostro,'® quien
va a facilitar la realizacién del acto de hechiceria en su contra. Y
si de ironias hablamos, quiero destacar en esta escena aquella
que tiene que ver con que el criado se burla de los homosexuales:
“Solo esso [ser lampifios] para ser damas / falta alguno” (f. 58r)."
Estas palabras, dicho sea de paso, quiza revelen cierta laxitud en

8 Fra tema muy estudiado por los tratadistas del arte, como lo demuestra la siguiente
cita: “Pero, el cuerpo del hombre comptsole la naturaleza de tal manera: que el
rostro desde la barba hasta el fin dela frente y raiz de los cabellos, sea su décima parte;
y la palma de la mano desde la coyuntura hasta el fin del dedo de en medio es otro
tanto; y el rostro desde la barba hasta el medio de la cabeza es la octava partey
otro tanto hasta el fin de el celebro. Mas, desde el hoyo de la garganta hasta la raiz de
los cabellos esla sexta parte][...]”. Manuel Denis, Traduccién de “De la pintura antigua”
de Francisco de Holanda, ed. de Elias Tormo, Madrid, Real Academia de San Fernando,
1921, p. 64. Véase, asimismo, lo que se expresa en muchos otros libros como el de
Juan de Arfey Villafafe, Varia conmensuracion para la escultura y la arquitectura, ed.
de Hermégenes Perdiguero, Salamanca, CILUS, 2003, f. 2v, el de Lazaro Diaz del
Valle, Epilogo y nomenclatura de algunos artifices. Apuntes varios, ed. de J. F. Sanchez
Cantén, Madrid, Centro de Estudios Historicos, 1933, II, p. 343, y ya de 1724, el de
Antonio Palomino y Velasco, El Parnaso espariol pintoresco laureado, ed. de F. J. Sdnchez
Cantén, Madrid, Centro de Estudios Histéricos, 1936, p. 12.

¥ En Francia, por ejemplo, si que la hubo en el siglo X1, y se atribuia a costumbres de
Ttalia (Véase Rebecca E. Zorach, “The Matter of Italy: Sodomy and the Scandal of Style
in Sixteenth-Century France”, Journal of Medieval and Early Modern Studies, 28, 3 (1998),
pp. 581-609.
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las costumbres de la época; pero lo que si muestran es el peso
de una ideologia que se hace prevalecer. Y es que la homose-
xualidad, como todos sabemos, entra dentro del generalizado
sistema conceptual descalificativo; los homosexuales forman,
junto con otros “tipos” humanos, el campo semantico “los des-
preciables del mundo” que se emplea para el insulto:*

El ke pierde i dize ke no lo siente, es un puto, ladrén, kornudo,
i miente.?!

”iAlgin puto, cornudo, bujarrén y judio” —dijo en altas voces —
“ordend tal cosa! Y si yo supiera quién era, yo le hiciera una sati-
ra, con tales coplas, que le pesara a él y a todos cuantos las vie-
ran, de verlas”.?

“Voto a Dios” —dije yo—"que el bellaco que tal dijo es un judio,
puto y cornudo”.?

#Incluso, la voz “puto” —en el sentido medieval y dureo de “sodomita, especialmente
el pasivo’. (Joan Corominas, Diccionario critico efimoldgico castellanoe hispdnico, Madrid,
Gredos, 1984, 1. 25, p. 701b) — fue considerada, en diversas épocas, una grave ofensa
punible legalmente. Véase esta cita ya del periodo modemo que se refiere a
documentos del Medioevo: “ Aunque de suso diximos ser en alvedrio del juez de
arbitrar la emienda, empero, que el que dixere a otro gaffo, o cornudo, o puto, o
judio, o hereje o traydor, o a muger que fuere casada dixere puta, dévese desdezir y
pechar cccl sueldos, como diximos de suso, capitulo desdezir, versiculosiiiyiv. Y si
la injuria fuere de otras palabras, no es tenudo a pecho desdiziéndose. Ley ii, titulo
iii, libro iv del Fuero; y leyes iiiy v, titulo iv, libro vi del Fuero Juzgo; y leyes viy viii,
titulo iii, en la vii Partida; y ley iv, titulo xxi, libro iv del Fuero; y ley ii, en el versiculo
ii, titulo ix, libro viii del Ordenamiento”. Hugo de Celso, Repertorio universal de todas las
leyes de estos reinos de Castilla, ed. de Maria Jestis Vidal Mufioz y Mariano Quir6s Garcia,
Salamanca, CILUS, 2000. Tan grosera resultaba la palabra “puto” que, ya en el xvIi,
Sebastian de Cobarruvias prefiere eludir una explicacién puntual y en espariol: “Notae
significationis et nefandae”, Tesoro de la lengua castellana o espafiola, Madrid-México,
Turner, 1984, 1. 43, p. 889b.

A Gonzalo Correas, Vocabulario de refranes y frases proverbiales, ed. de Louis Combet.
Bordeaux, Institut d’Etudes Ibériques et Ibéro-Américaines de 1'Université de
Bordeaux, 1967, p. 119.

2 Francisco de Quevedo y Villegas, Lavida del Buscon llamado don Pablos, ed. de Fernando
Lazaro Carreter, Salamanca, Universidad de Salamanca, 1980, p. 119.

2 Ipid,, p. 205.
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jCuerpo de quien la parié a la muy puta vieja del tiempo de Mari
Castafia, muger del gran judio y mas puto viejo de los dos de Santa

Susana!*

A partir de la escena que he venido analizando, el gracioso
va a ser objeto de escarnio en la pluma de] dramaturgo, y obvia-
mente también por parte del director de la puesta. Este, como
indica Teresa Ferrer, “podia resolver, segtin su gusto o sus con-
veniencias, su plasmacion [la del texto] en forma de espectaculo
visual”,” y es posible que haya representado [a homosexuafi-
dad mediante el afeminamiento gestual. Se trata de un recurso
que facilmente revela al espectador un tipo; pero, ademas de esta
ventaja semantica, hay que pensar que este modo de amanera-
miento es una deformidad expresiva® puesto que los comporta-
mientos de los géneros sexuales estdn muy codificados, cae, por
consiguiente, dentro de lo ridiculum y ello es causa de risa: no en
balde tanto se le explota hasta nuestros dias. A esto hay que su-
mar que en los siglos xVI y XvIl cominmente se asocia al homo-
sexual con Jo femenino, tal como Lope hizo decir a su personaje.
A manera de ejemplo, cito esta grosera descripcién de Quevedo:

Habia en el calabozo un mozo tuerto, alto, abigotado, mohino de
cara. cargado de espaldas v de azotes en ellas. Traja mas hierro que
Vizcaya, dos pares de grillos y una cadena de portada. Llamébanle
el Jayan. Decfa que estaba preso por cosas de aire, y asi, sospechaba
yo si era por algunas fuelles, chirimias o abanicos, y decfale si era
por algo desto. Respondia que no, que eran cosas de atras. Yo pensé
que pecados viejos queria decir. Y averigié que por puto.?

# Alonso Fernandez de Avellaneda, Don Quijote de la Mancha, t. 1. Ed. de Martin de
Riquer, Madrid, Espasa-Calpe, 1972, p. 217.

3 “Vestuario teatral y espectaculo cortesano en el Siglo de Oro”, Cuadernos de Teatro
Cldsico, 13-14 (2000), p. 63 [nimero monografico: El vestuario en el teatro espafiol del
Siglo de Oro. Ed. de M. De los Reyes Pefia].

% Vio Cicerén que este “género”, en el que alguien por su “naturaleza” resulta
c6mico, es el que provoca la mixima risa. A éstos se acostumbra zaherirlos. Op.
cit. I, § 251, p. 98.

# Francisco de Quevedo y Villegas, op. cit., pp. 196-187.

®) 208 &



DE HECHICERIA, HOMOSEXUALIDAD Y OTRAS COSAS

Sin embargo, en el texto teatral los demas personajes no se
dan cuenta de la conversion de Julio, por lo que puede asimismo
considerarse la posibilidad de una representacién irénica; esto
es, un gracioso que, siendo masculino, revela su gusto por Ale-
jandro. Y es que el texto contiene otros elementos que asimismo
podrian fundamentar una actitud gestual y enunciativa mascu-
lina, y que abajo puntualizaré. Baste ahora indicar que tales as-
pectos asimismo producen risa, y quiza una mas trabajada.?® En
sintesis, la representacion “masculina” de la sexualidad de Julio,
si bien nos parece menos probable que la “femenina”, es una
opcién interesante, a mas de graciosa y tiene apoyo textual. Quiza
los versos finales obliguen a una interpretacion afeminada, pero
incluso en éstos cabe la posibilidad contraria: “Y yo estoy / por
impedir como Damo / el matrimonio del Duque” (f. 68r). Como
se ve, no es tan facil discernir a siglos de distancia y con el solo
texto determinados aspectos de la puesta en escena, éstos conse-
guirian respuesta con un imposible: saber cuél fue la opcién mas
recurrida por los directores teatrales coetaneos.

Por otra parte, es risible ver a Julio con una ”...voluntad /
acabada de nacer” (f. 59v), con expresiones que se asumen ridi-
culas como “que gallardo, que luzido: / Que lindo rostro, que
talle, /que discrecion” (f. 60r). Y que para colmo se diga que
sus palabras son por interés y no por enamoramiento: “...te deue
de auer / pagado para tercero” (f. 60r) —dice Laura. Debo in-
dicar que Lope se cuida de guardar el decoro exigido a pesar de
tema tan espinoso: el enamorado criado quiere que la princesa
elija a quien él juzga mas atractivo. Y esto, en dltima instancia,
repercute en la imagen del gracioso, pues tiene que “sufrir” su
involuntario amor sin considerar realizarlo. Lo dicho también es
una forma del maltrato, que antes indiqué, a la figura del gra-

2 Por otro lado, aunque no es lo mas comun, puede documentarse al homosexual no
amanerado como en la siguiente —y muy fuerte— cita en la que se habla de una
sexualidad “activa” que se asocia con lo masculino, mientras que la pasividad con
lo femenino: “Era Pacra hombre feo y suzio, si en aquellas partes se avia visto,
grandissimo puto y que tenia muchas mugeres, hijas de sefiores, por fuerca, con las
quales usava también contra natura [...]”. Francisco L6pez de G6mara, La primera
parte de la Historia natural de las Indias. Ed. de Irma Caballero Martinez, Salamanca,
CILUS, 2000, f. 88r.
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cioso. Y hay mas, no sélo el dramaturgo lo va a dejar hechiza-
do cuando la obra concluya, sino que hace que Laura y Lisardo
se diviertan a sus costillas escarmentandolo con la curacién,
una vez que el ultimo ha descubierto el hechizo. Esto sucede
después de que el criado confesé su no querido amor por Ale-
jandro, homosexualidad que reprueba con las siguientes pala-
bras que, igualmente, podrian dar cierto sostén a la idea de
una interpretacion no amanerada (0 no siempre amanerada):

Que algun escolar me saque
este espiritu del cuerpo®

[..]

Que esto por vn hombre passe,
yo he de perder el juyzio (671)

Las burlas que Lope inventa son, en verdad, despiadadas,
pero también sumamente graciosas:

Lau.
Doy la palabra al fin Iulio
dize el sabio Lusuarte,
que para oluidar a vn hombre
es menester que te bafies
dos vezes en agua fuerte,
y que con sal y vinagre
te laues despues muy bien,

® Se desprende, aqui, la idea de que trae el diablo en el cuerpo. Para algunos era posible
curar los hechizos; por ejemplo, fray Blas Madre de Dios, en El libro de las medicinas
caseras, recomienda los siguiente: “Hechizos vide Veneno fol. 202. Se cura también
bebiendo en aceyte de coco los polvos de la Abutra y se soba todo el cuerpo con
aceyte de Linga. Los cangrejos de agua dulce se crian enlos Arroyos majados y puestos
en infusion el vino de castilla i bebido es muy eficaz para todo veneno 6 hechizo”, ed. de
Francisco Guerra y Maria del Carmen Sénchez Téllez, Madrid, Ediciones de Cultura
Hispénica, 1984, p. 137. Otros, sin embargo, dudaban dela efectividad dela utilizacién
de medicinas contra el demonio, y “toda la curacién se fraducia en actuar sobre el
agente que habia provocado la enfermedad, la bruja, coacciondndola para que
abandonara su accién. Los castigos eran diversos, pero los mds utilizados eran la
prisién, el tormento y la muerte”. Anna Armengol, art. cit. {p. 17].
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y que quatro noches andes
descalco sobre garuancos.
(f. 677)

Esta risible curacion, que parece absurda, no lo es tanto si se
consideran algunos remedia. Véase lo que dice el médico Lopez
de Villalobos:

Los aluminados padescen dolencia

de ser putos y es absurda y muy ciega

y desta en italia dizque ay pestilencia

y en nuestras partidas si no ay resistencia

en algunos buenos y honrados se pega
aquestos desean de ver y palpar

la suzia luxuria de otros o dellos

y no pueden el su deseo acabar

sin otros encima deueis los curar

con hambre y con frio agotallos pre<n>dellos.*

Elingenio de Lope radica en eludir, en la respuesta de Julio,
el asunto de la homosexualidad (y también el de la hechiceria) y
poner la nota en el tema del amor. Este si que es imposible de
sanar;’’ pero como un hombre ama a un hombre, la comicidad

¥ Lopes de Villalobos, Francisco, Sumario de la medicing, Salamanca, Impresor de la
Gramadtica de Nebrija para Antonio de Barreda, 1498, f. 16v., en Admyte Il (Archivo
digital de manuscritos y textos esparioles), transcr. de Maria Jestis Garcia Toledano,
corr. de Vicens Colomer, Madrid, Micronet, 1999.

' También, para algunos, hay hechizos que no tienen cura; por ejemplo, unos que
causan impotencia sexual. “Pueden ser tales hechizos para cierto tiempo y,
assimesmo, perpetuos. Y, porque el hechizo que es perpetuo impide que el tal
pueda contraher matrimonio y, si é1 lo hoviesse contraydo, mandalo apartar, si
alguno de los tales casados, o ambos a dos, se quexaren al juez ecclesidstico,
dévenles dar plazo de tres afos, dentro de los quales trabajen de ayuntarse
carnalmente, haviéndolos hecho primeramente catar si ellos tienen el tal embargo.
E, si dentro del dicho plazo no se havran ayuntado carnalmente, y ellos juraren que
han fecho todo su poder de se ayuntar el uno con el otro, el juez ecclesiastico, en
este caso, dévelos apartar y dar licencia a cada uno d’ellos que se casen si quisieren.
Empero, este tltimo juramento deve hazer el marido, y con él siete hombres buenos
o parientes, y con la muger, siete mugeres de bien o parientas d’ella, si las hoviere.
Ay, ley quinta”. Hugo de Celso, op. cit.
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se agiganta porque se estd condenado a ser gay. Debe agregarse
a todo esto el gracioso discurso que subraya la inutilidad de los
terribles remedios recomendados por Laura:

TuL.

Haste desenamorado

de alguna ocasion bastante
con este recipe tu

por ventura te banaste

con agua fuerte, que gasta
las piedras, y aun los diamantes
con sal y vinagre curan

los toros que viuos salen

de las garrochas del coso
mas no a los pobres amantes,
aun ya pisar los garuancos
pudiera hazerlo, que vn page
que en penitencia le dieron
que en las suelas los echasse
de los capatos, y echolos
cozidos por no picarse,

que hare triste que me muero

por Alexandro?
(f. 671)

Y Lope explotara la cémica desesperacion del gracioso con
tintes melodramaticos que muestran que cualquier horrible amor
es preferible al homosexual, con lo que obviamente se refuerza
la ideologia imperante:
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Iu.

Que he de hazer?

sino puedo, aunque me maten
pobre Iulio, yo soy muerto,
no amara yo vna comadre,
vna vieja, vna hechizera,

vna tal con treynta parches,
vna con papos de mona
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que se pusiera el almagre

con la mano del mortero,

vna setentona facil

tefiida en cola de buey

los blancos caniculares

vn hombre, vn hombre, q hare.

Lau.

Temiendo estoy que se mate

(ff. 671-67v)

También el dramaturgo va a atacar la otra realidad negativa
que €l hizo intervenir en el asunto: la hechiceria. Sin embargo,
las palabras que deposita en Julio tienen su carga de ambigiie-
dad, lo que implica que, frente a la ideologia, se privilegia la
comicidad:

Tur.

Ay tal maldad, viue Dios
que quiero desafiaros,
mas pedir primero al Rey
se duela de los trabajos,
q he passado amando a vn hobre
sin saber como, ni quando,
dadme las cintas, que quiero
quemarlas, y lleue el diablo
quantos se valen de hechizos,
que solo han de ser amados
por sus meritos los hombres.
y el que fuere coxo, 0 manco,
o tuuiere otros defetos,
que suelen ser tras los afios,
hechizo con el dinero,
que es el hechizo mas sabio,
y ahorrara de guedejas,
bigoteras, y estofados.

(. 681)
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Y de la misma manera, comicamente, finalizara la inter-
vencidén del criado. Recuérdese la cita ya transcrita: “Y yo estoy
/por impedir como Damo / el matrimonio del Duque” (f. 68r).

Para concluir, permitaseme indicar que la presencia de
los asuntos asociados hechiceria-homosexualidad puede en-
tenderse como la representacién estética de una realidad. La
perspectiva burlesca afianza bien la percepcién, més genera-
lizada, de dicha realidad. Pero nos dice més. Si el texto dra-
matico, en funcién del publico al que est4 destinado, organiza
las ideas y experiencias compartidas por la colectividad, indi-
ca que ésta aunque mucho reprueba tales elementos margina-
les, no los persigue o —en otras palabras— de alguna manera
los tolera. Asi, pues, la comicidad en La vengadora de las muje-
res, al quitarle la durisima carga de terror con que ciertos sec-
tores ideolégicos dieron tratamiento a estos temas, nos mues-
tra otra cara del Seiscientos, quiza la preponderante a pesar
de lo que la mayoria de los historiadores nos ha hecho creer.
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