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LA MELINDROSA DE LOPE DE VEGA

Lillian von der Walde Moheno

Universidad Auténoma Metropolitana — ztapalapa

De antigua raigambre griega y latina, la base de la estética de la
comicidad en las poéticas de los Siglos de Oro es, como se sabe, o ridi-
culum, que implica "turpitudine et deformitate” (Cicerén, ed.1995: 237-
238) o, como lo dice Pinciano (1596:392), “tanto es vna cossa ridicula,
quanto participa de torpeza y fealdad en cierta forma”. En Los melindres

de Belisa! 1.ope de Vega emplea el recurso hilarante para caracterizar y
dar tratamiento de las acciones no de un solo personaje, sino de una
familia toda: extrema, en verdad fuera de la norma. El rasgo distintivo
de esta familia, dicho sea de paso, es que carece de una figura masculi-
na de autoridad; es, pues, la madre quien intenta ordenarla, pero ella es
tan insensata como sus hijos, con lo que resulta un universo en el que
priva el exceso, el melindre, la distorsién social y el absurdo. Sin embar-
go, no me atreveria a afirmar que todas estas "deformidades” causantes
de risa las quiera sustentar Lope en virtud de la ausencia del padre, pues
claramente se asienta que éste tiene sélo un afio de muerto, y Belisa —por

ejemplo —desde muy joven? ha cultivado sus particularidades de alguna
manera apoyada por ambos progenitores:

BrLisa

tenia

mi padre dos males
en su casa y cofre,
perlas y diamantes,
plata para gastos

y Oro para engastes.
Con esto y quererme,
gastaban gran parte
en mis nuevas galas,

" Fue impresa por primera ocasién en 1617, en Doze comedias de Lope de Vega, sacadas de sus originales por el
mismo. Dirigicas al excelentissima sefior don Luys Fernandez de Cordoua y Aragon [...] Navena parte. Madrid: Por
laviuda de Alonso Martin de Balboa. A costa de Alonso Perez mercader de libros. Cito por [a edicién de 1969.

YEnotra ocasién, en voz de la misma Belisa, se dice que con [os melindres naci6 (1343).
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en mis ricos trajes.

Con estas locuras,
fui tan arrogante
que nunca pudieron
casarme mis padres.

Yo, con la locura

de hacienda tan grande,

y quizd engafiada

de mi ingenio y talle,

he dado en melindres,

en melindres tales

que fui de la Corte

fabula notable.
Lo 1 (1320-1321)

"Que tui de la Corte / fabula notable”; sin embargo, no estamos fren-
te al tipo de [a “figurona” —infrecuente, pero no del todo extrafio en el

teatro dureo.3 Y es que evidentemente Belisa no ignora que sus manias
dan lugar a murmuraciones; por el contrario, de alguna manera las pro-
voca mediante sus numerosisimos —y absurdos— melindres. Més bien su
caracterizacién responde a la de la “excéntrica”, en el sentido de la defi-
nicién de John Dryden (apud Snuggs, 1947:119) sobre lo humoristico
en la comedia: “some extravagant habit, passion, or affection, particu-
lar [...] to some one person, by the oddness of which he is immediately
distinguished from the rest of men". Sus extravagancias radican mais
que en su conducta —aunque hay muchas acciones ridiculas—, en sus
pensamientos. En efecto, el medio cémico preferido de Lope para la
ridiculizacién de su personaje es impregnarle una desproporcion men-
tal; cabe decir, subrayé en Belisa el voluntario desajuste de la facultad
cogitativa por el imperio de la imaginativa. Sobre estas facultades, dice
el respetado médico medieval Bernardo de Gordonio (1495: f.28v.)

Mas la ymaginatiua es ag<uexlla g<ue> co<m>pone &

COmide las cosas gq<ue> no puede<n> ser: assi com<m:>o0 es

vn mo<n>te gra<n>de todo d<e> oro o vna animalia q<ue>

aya boca gra<n>de ta<n>to com<m>o diez leguas: & otras

cosas q<ue> non pueden ser. Onde ymaginara q<ue>

om<n>e buela: & despues co<m>pone & affirma ag<ue>lla
ymaginacio<n> & dize que om<n>e buela engima delos

3 Doia Melchora, personaje de F domine Lucas de José de Cafiizares, cae en este tipo si bien la comedia, de 1716,
es un tanto tardfa para el periodo de referencia.
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La melindrosa de Lope de Vega

mo<n>tes. Esta virtud ha dos no<msbres: si la v<irstud
fuere obediente ala razo<n> & la ymaginatiua fuere
v<er>dadera & conuenible alos sesos ento<n>ge scra llama-
da por no<m>bre cogitatiua. E si no fuere conuenible alos
sesos & fuere co<n>uenible determinatiua ento<n>ce sera
llamada p<ro>pia me<n>te por no<ms>bre ymaginatiua:
porg<ue> la ymaginatiua ento<n>ce es falsa: & avn puede
ser q<ue> sera delas imposibles.?

El dramaturgo, pues, hace que "la loca de la casa” (la imaginacién)
sea el recurso preferido por Belisa para obtener sus fines; entre éstos,
rechazar a los pretendientes que no son de su agrado: todos.® Véase,
por ejemplo, la argumentacién del personaje en su primera aparicié,
en la que priva el "dissparate de opinion” que, como indica Pinciano
(1596:394), es cuestién ridicula para mover a risa. A esto hay que agre-
gar que Lope hace que su personaje se fije en ciertos atributos fisicos
que pueden explotarse para producir un efecto cémico, segin reco-
mendaba Cicerén.® Por ejemplo, se justifica la repulsa a un calvo
mediante la afirmacién de que atn no se estd para vencer la carne, pues
serfa como dormir con una calavera; la de un tuerto, con el argumento
de que su amor valdria muy poco cuando €l jurara quererla “como a mis
ojos"; ademds, no podria ella llamarle "mis ojos”, y decirle "mi ojo" seria
"ser negra”. Un barbudo implicarfa tener "[...] en la boca un cilicio / y
en la lengua una mordaza”. De uno de pies grandes imagina que, de
enojarse y patearla, era sepultarla en losa.” De uno de bigotes caidos
-ya en otra escena— le viene a la mente la imagen de “un perro de agua
o salvaje / o que estaba algin potaje /sorbiendo por celosia” (1314).
También ve en uno de grandes ojos, la figura de Pedro el Cruel (1314).
De don Luis, quien es "“mozo y galdn”, no hay otro defecto que perte-
necer a la orden de Santiago y portar, por consiguiente, la cruz colora-
da: "Con un lagarto en el pecho / en mi vida le abrazara” (1310).

41Hay quienes hacen mayores precisiones; por ejemplo, Juan de Mena dice que en [a fantasia, tercera potencia, [a
que compone 'las formas o espegias que estdn ayuntadas en [a imaginativa” (Comentario a fa "Coronacién del
Marqués de Santillana”(ed. 1989: 177-178).

5 2 figura de la excéntrica se asocia con [ de "mujer esquiva”. EI personaje, como se vio en [a larga cita transcrita
en la que se “confiesa”, conjuga los dos motivos que Melveena Mckendrick (1972:165)

821de autem ridentur etiam imagines, quae fere in deformitatem aut in aliquod vitium corporis ducuntur cum simi-
litudine turpiorts”, op. cit, Is. 266-269, 104.

T Todas las referencias en 1310,

207



Liian von der Walde Moheno

Lope aplica en la argumentacién de Belisa, como otro recurso hila-
rante, una supuesta creencia en sucesos inverosimiles con los que igual-
mente pretende conseguir sus objetivos; por ejemplo, no ir a misa. De
san Jerénimo dice: “Tiene a los pies un leén / que siempre que entro me
espanta; / y una vez, madre, no dudes / que ha de saltarme a la cara’
(1311). (Seguramente el "lagarto” anterior la habria de morder). Hay,
asimismo, locuras de la imaginacién mas afectadas, pues se dice que
inciden en la realidad. Asf, la afirmacién de Belisa de su enfermedad del
estémago por haberse sentado en una almohada “de verduras”
"Mdtanme las hierbas della” (1310). También, que se desmaye al entrar
el alguacil: "Imaginé / como le vi con la vara / que me sacara los ojos"
(1311). O que tiemble y quiera meterse en cama al imaginarse casada
con un médico (1311). O que asevere que, por mirar a un aceitero, se
le manché el vestido —que habra de quitarse y vender (1309).

Como se observa, la comicidad de Lope fundamentalmente radica,
en esta obra, no tanto en el juego lingiiistico mediante el empleo de
figurae elocutionis o de palabras, sino en el de expedientes "de concep-

"

tos” —como los llama Pinciano—, las mis de las veces absurdos.
También, enlaza los pensamientos expuestos con los hechos subse-
cuentes, con lo que la risa —si cabe— se duplica. Véase, la narratio de
una situacién disparatada:

BrLisA
Flora, aquellas celosfas
los ojos me han afrentado

BrLisa
En las nifias me han dado
de palos.

BELIsA

Como los ojos llegué

a sus palos, ellos fueron

tales, que al fin me los dieron;
pero luego me vengué.

BELISA

Del estuche

saqué un cuchillo, y los di
de pufialadas alli.
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La melindrosa de Lope de Vega

¢Mataste la celosia?

BrLisa

— Hice, a lo menos, lugar

por donde pude mirar

quién por la calle venfa (1309).

Nétese el contraste entre el absurdo expuesto y la racionalidad
final, que también causa risa y sirve para caracterizar al personaje.
Belisa no es loca, es voluntariamente melindrosa (por costumbre y por
creer en su efectividad y, obviamente si de tratamiento artistico habla-
mos, porque es una figura cémica). Y asi continuard siéndolo a lo largo
de la comedia. Digo esto porque mi interpretacién difiere de otras lec-
turas, de corte psicologista, que han perdido de vista el lado plenamen-
te comico de Los melindres de Belisa. José Maria Peman (1962:3), por
ejemplo, con una base freudiana obviamente ajena a la teorfa que cono-
cfa Lope de las potencias del cerebro y de sus relaciones con los humo-
res o complisiones, sefiala que mediante la escena primera de la segun-
da jornada podemos saber que Belisa contrajo sus complejos en la
nifiez, y que éstos la conducen a un estado de depresién con extremos
de furia masoquista que implican la idea del suicidio. Volveré a esta
escena mds tarde; por ahora, baste decir que con esta interpretacion
que elude lo que hay de humoristico, la comedia se nos ha vuelto tra-
gedia.8 También Melveena McKendrick (1972: 184) la ve como
‘maladjusted”, y dice que un psicélogo moderno "would pronounce her
emotionally retarded” Indica que sus padres la han hecho egoista, his-
térica, violenta e irresponsable; y tiene razén, pues estos cuatro califi-
cativos bien se adaptan a su caracterizacién en cuanto personaje comi-
co (sin "torpeza” moral, fisica, de pensamientos, de costumbres, etc.,
simplemente —para los preceptistas— no hay risa). Lo que pongo en
duda es su aseveracidn relativa a la transformacion del personaje: “from
spoilt child to responsible woman”.(idem) Y esta interpretacion es
similar a la de Everett Hesse (1971:838), quien observa ¢l cambio a par-
tir de su enamoramiento de Felisardo (a quien cree esclavo). no es mis
melindrosa ni arrogante —con lo que el critico da crédito a lo puesto en

boca del propio personaje_ ?

8 Contra fas interpretaciones de comedias como tragedias (hubo una suerte de auge de éstas) hay que leer [o que
dice lgnacio Arellano {1999}

9 Los versos a los que me refiero son éstos: “Ya mis melindres cesaron / ya mi arrogancia pas6" (1320).
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A mi modo de ver, Lope no maodifica la personalidad de Belisa; sim-
plemente, hace que ésta se enamore (con lo que sus melindres estarén
mas en funcién de una sola causa). El amor no logra volverla sensata;
incluso, en cierto momento llega a desquiciarla.!9 Para obtener lo que
pretende en relacién con Felisardo emplea —irénicamente— sus acos-
tumbradas manias. Y si digo que ello es irénico, es porque los recepto-
res sabemos los efectos que éstas causan en las personas: Tiberio, de no
ser su tio, "la diera dos bofetadas” (1311); en fin, son —como lo expre-
sa su madre— “a todo el mundo enfadosas” (1308). Nada mds irdnico,
pues, que la absurda pretensién del personaje de alcanzar [a correspon-
dencia amorosa de Felisardo: '[...] bastara helarse / en sus melindres
amor" (1333) —para usar las palabras de Eliso, quien efectivamente se
convertird en su marido (otra gran ironfa).

El enamoramiento de Belisa se desarrolla a partir de la segunda jor-
nada, que inicia de manera cémica. Se presenta a la mujer triste, a tal
grado desesperada que pretende la muerte. Aqui, algunos receptores
podrian descodificar sus palabras como un melindre més (no obstante
que ella afirma que éstos ya no existen), cuyo disparador ha sido el
amor. Pero, en fin, si lo que asevera se toma literalmente a la manera
que lo hace Hesse (1971), el efecto cémico no tarda en virtud del cam-
bio abrupto de un discurso aparentemente serio a uno ridiculo. Y, en
éste, destaca como elemento productor de risa el contraste entre el
tema y su tratamiento. Lope, ciertamente, aprovecha el recurso de
caracterizacién que tanto empled en la primera jornada: la desbordada
facultad imaginativa de Belisa, que de alguna manera se justifica ahora
por el mal de hereos. A esto volveré luego; veamos, por el momento,
parte del discurso al que me refert:

Pensando estoy, triste vida,
vuestro fin: si con la espada,
quedaré muy desangrada,
mal puesta y descolorida;

si en cordel, quedaré fea,

la lengua gruesa y torcida
la boca[...].

Con veneno, me pondré
negra y hinchada; sangrada,
es muerte a Séneca hurtada,
dulcemente moriré;

que serd cosa famosa

10 Alinicio, cémice, de fa segunda jornada.
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La melindrosa de Lope de Vega

morir en filosofia,
y de muerte de sangria
quedaré limpia y hermosa (1320).

Si, ante cualquier situacién adversa, Belisa se desmayaba, frente a la
de su enamoramiento del esclavo, el melindre debe de equivaler: no
compete sino la muerte. Ademds, hay que recordar que el amor afecta,

precisamente, la potencia imaginativa. Ya lo dice, entre otros, el médi-
co Villalobos (1498:ff.4v-5r1.)

Amor hereos segu<n> nuestros autores
es vna corrupta imaginacién

por quien algun hombre se aquexa de amores
y eneste ques hito delos trouadores

sin ser lisongero dire mi razon

sabed por muy cierto quel entendimiento
jamas no se mescla en aquestas pendencias
la imaginatiua y bestial pensamiento
como es gran potenciay padege el torme<n>to
engafia consigo alas otras potencias.

Esta es la que mueue los otros sentidos
para que no tiren si no eneste puesto
memoria y deseos y ojos y oydos

a todos los tiene ya tan convertidos

que todos se ocupan en no mas daquesto
que el tal pensamiento vencido del gesto
a todos los otros sentidos informa

ser lindo y gracioso y ornado y honesto
do alguna esperanca se muestra tras esto
por do en adquerirlo se deue dar forma

y el entendimiento despues que alla entro
por falsos testigos tan falsa sentencia

la qual por injusta contino aprobo

perdio su juyzio sus fuergas perdio

perdio su razon su consejo y prudencia
helos todos ciegos a causa de vn ciego
ques el pensamiento y la imaginativa

que dio al coracon tan maldito sosiego
metiendole dentro ardentissimo fuego

do siempre el deseo lo atyza y lo abiua
Uerasle al paciente perder sus continos
negocios vy suefios comer y beuer
congoxas sospiros y mill desatinos

desear soledades y lloros mesquinos

que no ay quien le valga ni pueda valer
perdida la fuerca perdido el color

y quando le hablan damor luego llora
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y €l pulso es sin orden y mucho menor
y nunca sesfuerca y se haze mayor.

El mal de amores, pues, incide en el melindre de muerte de Belisa; en
su estado desesperado: “Ni duermo, ni como, / ni sé qué se traen / estos
pensamientos” (1322). Pero hay gracia, ademds, porque no obstante
enamorada (lo que guiere decir que efectivamente se le ha alterado la
imaginativa), en toda la escena Lope da a su personaje ciertos toques de
seriedad y racionalidad, con lo que mantiene la caracterizacién de la
jornada primera. Por tanto, realiza un contraste artistico que resulta
cémicamente alienante en el sentido retérico,!! pues enamorada es
cuando el entendimiento debe estar mayormente afectado. El dramatur-
go, por otra parte, no pretende sutilezas humorfsticas; busca la abierta
carcajada. Asi, hace que su personaje, aparentemente consciente de los
que han sido sus errores del pasado, los recuerde. Viene, entonces, todo
un conjunto de graciosisimas insensateces del estilo de las ya vistas para
la jornada anterior. Debo indicar, por otra parte, que hay una premedi-
tada oposicién entre lo que Lope de Vega obliga a decir a su personaje
y los trazos con los que la dibuja. Belisa afirma no ser la de antes, aqué-
lla que pensaba y realizaba locuras; ahora, diferente, se ha enamorado
ide un esclavo! y pretende jmatarse! En sintesis, es la Belisa de siempre;
Lope no hizo cambios significativos en lo que toca a la caracterizacién.

Para comprobar lo dicho, basten las innumerables ocurrencias de
Belisa que se desarrollan en [a segunda jornada, las cuales algunas veces
van acompafiadas de sus resultados: irénicos, a mas no poder. Por ejem-
plo, en una escena en la que se conjuntan humor “de concepto” y
humor situacional, la mujer, so pretexto de que la picé un mosquito,
finge un desmayo para que Felisardo 1z lleve en sus brazos; este asunto
absurdo que provoca risa en el receptor, ohviamente no causa simpatia
en el destinatario de la accién: “Esta necia melindrosa” (1329) —dir4
Felisardo a Celia, su amada. Y la risa continda con la desgracia del per-
sonaje. Sabemos no sélo que Belisa escucha la forma como se expresan
de ella sin poder hacer nada, sino que adem4s la habrdn de dejar por
all{, en la misma habitacién: “Suéltala v vente callando” (1330) —orde-
na Celia. La ridicula situacién en la que se vio envuelta Belisa, posibili-
ta —otra vez, irbnicamente— que sospeche que no se trata de esclavos,
y no piensa mejor cosa que mandarles poner argolla y virote (1331) —ya

' 4 alienacion [.. ] es el efecto anfmico que ejerce en el hombre fo inesperada’ (Heinrich Lausberg, Trad., 1983,
§84. 57).
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La melindrosa de Lope de Vega

antes les habfa impuesto herrarlos para quitarse el amor por Felisardo
(1322).

En la tercera jornada se insiste en la caracterizacién de Belisa. con-
tinda la enamorada-melindrosa, con ocasionales argumentaciones jui-
ciosas. Estas muestras de racionalidad, sin embargo, no se aplican a la
propia persona, sino a las conductas de los otros miembros de la loca
familia. Hay que destacar, por otra parte, que en esta jornada Lope de-
sarrolla el mal de amor de su personaje, entre otros aspectos, mediante
la tépica imagen del dafo al corazén. Ahora bien, su tratamiento del
lugar comn resulta ciertamente original, y ello debido a que mantiene
la caracterizacién. En concreto, lo que el dramaturgo logra es una
extrafia mezcla de ternura y comicidad, que adorna con pinceladas
artisticas (semanticas y formales) de raigambre popular. Dice criptica-
mente Belisa a su madre: ; ’

Un no sé qué

que me da en el corazén
con una cierta pasién

que se siente y no se ve.
Tengo en él un arador

que me escarba y hace mal
como un granito de sal,

y aun sospecho que es menor.
Tengo el corazén tan nifo,
que llora de cualquier cosa;
madre mfa, madre hermosa,
oiga, mire que la rifo

de que no me ha regalado.
[-..]

Hagame, madre, una cuna
donde mezcla el corazén
porque duerma en la pasién
que me aflige y importuna.
Cémpremele un vaquerito
y unos zapatos dorados,
déle confites pintados. (1335)

El corazén es un nifio indefenso, como nifia ¢ indefensa es ella;
pero, al serlo, no puede ser sino ridicula, tiernamente ridicula. La res-
puesta de su madre lo evidencia: “¢Estds loca?” (1335). Y el dramatur-
go subraya la comicidad de este nuevo melindre de Belisa mediante su
insistencia en hacer del corazén un nifio y el comentario de Celia:
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BELISA

Hable quedito;

que pensard que es el coco.
Crua

Serd el corazén primero
con zapatos y vaquero.
¢Hay tal melindre? (1335)

El corazén, como representacién del amor de Belisa, se utiliza tam-
bién como mecanismo productor de risa en otra de las ocurrencias del
personaje. La enamorada desea sentir [a mano de su amado, y asi “[...]
dice que €l corazén / siente sosiego en razén / de las ufias” (1333). Yel
efecto de la absurda razén en el destinatario es, como siempre, negati-
vo. Felisardo expresa su enfado con palabras mediante las cuales Lope
ridiculiza, indirectamente, a Belisa: “¢[.. ] que la curan / mis ufias? ¢Soy

la gran bestia? (1335).

Un desarrollo mas del sentir del corazén es la ¢oscura? pero, para
los receptores, ¢tépica? confesién de amor que Belisa hace a Felisardo
en términos que tienen que ver tanto con el amor cortés como con
hereos. La confesién resulta ridicula en virtud de la situacion
(Felisardo-médico por su mano); pero, otra vez, el personaje femenino
nos resulta algo tierno:

Pénenseme unas cositas
en los ojos tamafiitas,

que apenas el sol las ve;

y éstas me entran por ellos

y con dulce alteracién
pellizcan el corazén. (1336)

La escena de la confesion amorosa va seguida de otra, breve,
de desengafio y celos, que a la vez se ve sucedida por la exposicién de
la mentira de Belisa contra Celia y la solicitud del ejercicio de la vio-
lencia. Hay, pues, un contraste animico, como si Lope quisiera reducir
en sus receptores la simpatia que él mismo provoca con [a descripcion
de Belisa enamorada. Y esta técnica, dicho sea de paso, es frecuente en
la comedia. No obstante, consciente de que realiza una obra netamen-
te cémica, observamos inmediatamente una escena de humor un poco
negro {(la dama Celia, a quien se pretende desnudar, es calificada de
"galga" y amenazada con darle “azote y tocino ardiendo” (1337) pues
Carrillo piensa que es mora).
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La melindrosa de Lope de Vega

Quiza el dltimo desarrollo cémico en relacién con Belisa tiene que
ver no con uno de sus melindres, pero si con otra de sus ocurrencias.
Dispuesta a expresarle claramente su amor a Felisardo, ordena a la cria-
da apagar la luz de las velas en fingido accidente. Esto da lugar a que
Lope presente una situacién de caracter farsico. En la confusa oscuri-
dad, Belisa cree hablarle a su amado, pero se trata de su madre. Asi, le
declara su amor; y la madre —quien también es personaje ridiculo—!2
hace lo mismo, pues supone que es Felisardo el interlocutor y no su
hija. Este, a la vez, requiebra al tio de Belisa, a quien cree Celia. Y ésta,
celosa, reprocha a la criada, pues piensa que es Felisardo.

En practicamente lo que resta de la comedia vemos a una Belisa
racional, con la particularidad de que los juicios que expresa a los otros
no son los que para si ha empleado. Esta técnica contrastiva es frecuen-
te en Lope, pues tal disociacién asimismo se encuentra en su tratamien-
to del hermano y de la madre de la melindrosa. Pongo sélo un ejem-
plo que sobresale en virtud de la comicidad lograda por la utilizacién
de una conciliato,!3 evidenciada, ademds, mediante repetitio concep-
tual e incluso léxica (relajada). Arguye un celoso Juan, para vender a
Felisardo que “es mds galdn que esclavo [y] falta es ésta / més que el
vino, que amor su furia vence, /y més que el ser ladrén, que el amor
roba" (1326), etc. etc. A lo que la madre responde, contra los intereses
de su hijo, que se debiera vender también a Celia ya que no quiere
"tener esclava tan hermosa y bella; / que amor es mds que el vino, pues
le vence, / vy mas que el hurto, pues las almas roba” (1326), etc. etc.

(Casi al término de la comedia, vemos a una Belisa desquiciada por la
idea de que su madre piense contraer nupcias con Felisardo; encuentra,
finalmente, una solucién que la favorece. Y ésta no es sino una mas de
sus ocurrencias, de indole negativa, pues se trata de una mentira que el
dramaturgo destaca con repeticion quidsmica: "Conmigo estds ya casa-

1 Hesse (1971) no menciona esta caracterfstica de Lisarda en su citado artfculo. Fl personaje es incluido dentro de
la categorfa "Widow Type” por E. H. Templin (1935) pero sin dar alguna explicacién de sus particulatidades humo-
risticas, No se cita a Lisarda en otro trabajo de Hesse (1984) En fin, hasta donde yo ¢, nadie ha amalizado a esta
viuda en cuanto personaje cémico; es mas, hay una verdadera escasez de trabajos académicos que aborden el tema
de 2 madre ridicula, por ello quizi deba destacarse el de - Amy Williamsen-Cerén (1984), Por otra parte, hay que
recordar que uno de los tipos cémicos tradicionales es el de la viuda; a éste dedica Maxime Chevalier (1982) un
apartado. Sobre el tipo de la viuda alegre dice que "no parece haber merecido gran atencién de parte de los come-
diantes (95), y cita a Lope de Vega, quien "se limita [...] a trazar el retrato de la mujer coquetona” (95), Tampeco
refiere a Lisarda.

1394 conciliatio e§ una clase de argumentacion [.. Jen la que explotamos en provecho de fa causa propia un argu-
mento de la parte contraria" (Heinrich Lausberg, trad. 1967. 204).
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do / hoy te has casado conmigo” (1345). Se reitera, pues, la caracteriza-
cion del personaje de la que hemos venido hablando hasta pricticamen-
te el tltimo momento, y no es creible, por tanto, la conversién de Belisa
en una ser maduro y sin melindres como ha querido ver la critica en vir-
tud, quiza, de la siguiente —y muy breve—intervencién de la mujer en la
que acepta casarse con Eliso, pide perdén y ofrece servir con su hacien-
da.14 Se trata de un final convencional; pero, en otro nivel semantico,
lo que descodificamos es el irénico pago a tanto melindre. Belisa no
obtuvo nada de lo que quiso y habra de sufrir a Eliso, a quien no ama,
para pena de €|, pues ya lo habfa dicho ella en relacién con sus melin-
dres: "con ellos naci” (1343).
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